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Lokala hantverkskulturer: historia och praktik

Hantverk ar en praktik som finns over allt och utovats i alla geografier av olika
ménniskor oavsett bakgrund och utbildning. Det &r en rik praktik som handlar
om kunskaper, skonhet, kreativitet, nodvandighet, fantasi och mycket mer. Hér
finns berittelser om de enskilda utovarna, om deras liv och gérande som é&r
sammantvinnade med samhéllsutvecklingen som ger mdjligheter och villkorar
praktiken. Har finns, om vi tilldter det, mikrohistorier, en mangfald grasrots-
berittelser fran personer och platser som har fallit utanfor det institutionella
berdttandet om kreativitet och skapande.

Det ar hiar som vi tog var utgdngspunkt i Lokala hantverkskulturer dir utgdngs-
punkten var alla deltagarnas olika platser, deras erfarenheter och nyfikenheter.
Vi inledde kursen med att ldra av andra som har skrivit mikrohistoria genom
hantverk. Kursen har varit online for att alla deltagarna ska kunna arbeta med
och utgd fran sin plats. En viktig del 1 kursen var den fika som vi gjorde med
en person fran véar plats, ndgon som vi var nyfikna pa och hade erfarenheter
som vi behdvde lyssna till. Aven om kursen har varit online har det funnits en
gemenskap dér alla har delat med sig av sina kunskaper och stottat varandra
olika erfarenheter.

Alla deltagarna har gjort sina egna projekt, sina egna undersokningar pa sina
platser. Det dr en médngfald av mikrohistorier som du méter hér 1 antologin
frdn vavning och tatuering till bonadsmaleri och trihantverk. Det ar fiskarnas
hantverk, broderade drédktdetaljer och grunden till bonadsmaéleriet — duken,
maleriets baksida. Du méter dem hédr genom en méangfald av uttryck. Det ar
berittelser som gar néra olika praktiker diar de synliggdr grésrots beréttelser
om hantverk och platser som skymts av andra mer dominerande perspektiv pa
historia.



Blytyngda nat och tridar av nylon

Ett projekt av Ellen Axberg

Nir nylonet kom fordandrades allt, materialet markerade en ny era for fisket. Mindre
tid spenderades med att laga skora bomullsnit, som snabbt ruttnade om de inte
hingdes pa tork. Nylongarnet var inte lika krivande, det var dessutom starkare.
Bojar och floten av kork, trd och glas byttes ocksa ut till motsvarigheter i plast.

Féangsterna blev storre och fisketurerna mer frekventa niar man slapp reparera nit
och redskap i samman utstrickning. Okade inkomster mojliggjorde ocksa inkép av
samtliga nit, sa man slutade tillverka egna. Med tiden blev ocksa batarna storre,
tillverkade av stal istéllet for trd. Industrifisket blev en ny verklighet att forhalla sig
till.

Arbetarklass blev till medelklass och tillvaron blev allt mindre slitsam,
pa gott och ont.

ellenaxberg@outlook.com +46706704599



Mitt projekt dr en tecknad undersdkning av min hembygd och dess hantverkshistoria. Platsen har
under de senaste darhundradena haft flertalet olika namn men heter idag Trislovslige, beligen pa
den svenska vistkusten. Det lokala namnet pa orten édr Lijet, en fiskarby vars forsta dokumenterade
bosittning var dr 1597, i davarande Danmark.

Pa den hir platsen har min slikt bott i generationer och fiskat i generationer. Min farbror var fiskare,
min farfar var fiskare och hans far var fiskare, och sa vidare. Idag ar det betydligt farre pa Lijet som
bir denna yrkestitel, men fisket och den vildigt lokala dialekten lever fortfarande kvar.

Hir tog jag mina forsta steg, yttrade mina forsta ord och fiskade mina forsta krabbor. Som barn
metade jag med spon tillverkade av bambupinnar, bomullstrad och klidnypor som agnades med
krossade strandsnickor. Att anvinda mig av mer avancerade fiskeredskap och metoder blev aldrig
verklighet. Mitt intresse for hantverk och material har diremot vuxit.

I arbetet med fanzinet, som mina skisser och texter mynnar ut i, har jag darfor valt att lyfta fram lokala
redskap som anvints vid nitbindning och fiske. Processen att teckna har ocksa varit en metod for att
oversitta tankar, minnen och muntliga berittelser till nagot konkret. Sammantaget dr projektet en
dokumentation av en plats, berittat genom material.

Att avbilda dldre redskap och andra foremal med hogt affektionsvirde genom en langsam konstnar-
lig process dr mitt sitt att visa aktning. Bade for det kulturarv som limnats kvar till mig att forvalta
och gentemot de vars hinder tillverkat och brukat redskapen.
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Aldre fiskenit tillverkades av bomullstrid och jag hittade
ett kvarglomt nystan i sjoboden. Det dr sammanfogat av
decimeterlanga snorstumpar i olika tjocklek, till en sam-
manhdngande ling trad, dir man gang pa gang behovt
skarva med nytt material. En omsorgsfull process som
maste tagit lang tid. Kanske var nystanet ett sdtt att ta till
vara pa restbitar fran tillverkning eller lagning av ett nit.







Pappa berittade om hur man i dldre tider lodade havsbottnen med hjilp av
blytyngder. Fett applicerades undertill, varpa tyngden sidnktes ner i ett rep.
Om sand eller grus fastnade mot den feta ytan sa visste man att det gick att
sitta bottengarn eller trdla. Pa sa vis minskade man risken for att behova laga
redskap och nit som trasats sonder mot vassa klippor pa havsbottnen.

Man avliste flertalet platser efter sten, grus och sand. Ett tidsédande arbete
som utfordes i stromt vatten likvil som sndlblast, for att forsidkra sig om att det
var en limplig plats att trala eller sitta niten pa.
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Idag finns i regel bara kriftor kvar i Kattegatts vatten. Havskriftornas
naturliga fiender dr nidstan utplanade, sa de har goda forutsittningar.
Men for att fiska kriftor krivs inte lika stora batar. Sa nu siljs de storsta
fiskebatarna i Ldjets hamn och byts ut mot mindre.

Liaget dr forandrat. Storskaligt byts ut mot smaskaligt och en tillbaka-
gang verkar nodviandig for att ge havens ekosystem tid att dterhdmta sig.
Men framtiden behover inte vara sa mork, kanske kommer det dterigen
att simma tonfisk i Kattegatt. Kanske kommer vi dnnu en gang, med en
kinsla av stolthet, att tillverka vara egna nit och redskap.



Dunka i kdllaren: En lokal vavtradition
och en glimt kvinnohistoria

Leen De Ridder

Efter tre &r vdvutbildning pd& Sdatergléntan Institutet foér S16jd och
Hantverk i Insjon, Dalarna ville jag leta efter spdr av de kvinnor som
vivde fore mig for att f& en battre bild av den lokala vdvtraditionen
som jag nu blivit en del av. Jag bérjade pé& den plats ddar allt bdérjade
foér mig: Sdtergldntan, en plats som har haft stor betydelse for vav-
traditionen i Dalarna under 1900-talet, dels for att den har utbildat
ménga vdvare och dels foér att den har méjliggjort sysselsdttning inom
vavning foér médnga kvinnor. I Dalarna fanns det mdnga hemvdverskor under
1900-talet som vdavde hemma i uppdrag av hemsldjdsféreningar, affdrer
och privatkunder. Ofta fick de garn samt vavmdénster och ldémnade tillbaka
en fdrdig vdv. Detta pdgick i stérre och mindre skala under hela 1900-
tal. Satergldantans hemsldjdsbutik var en av uppdragsgivarna. I arkivet
finns fortfarande kassabécker med information om de kvinnor som vdvde i
uppdrag av Sdterglédntan, bland annat deras namn, ort, och arbetsupp-
drag, frén 1938 fram till i bdérjan pd 1990-talet. Genom att fokusera
pd en specifik vdvare som finns i béckerna, félja hennes spdr och skriva
hennes historia, har jag férsékt synliggéra och médla en pdtaglig bild
av en del av Dalarnas vavtradition. Fo6rhoppningsvis blir detta bdérjan
p&d en serie sm& berdttelser om olika ménniskor som tillsammans bild-
ar en stérre historia om vdvtraditionen frdn Dalarna under 1900-talet.

Kontakt: leen.j.deridderagmail.com
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VVad kan en vdvares
historia berdatta om
en lokal tradition?

Genom att félja spdr av Astrid
Skoog frdén Vinds bdérjar vi se
ett fragment av den lokala
vavtraditionen i Dalarna, en
plats som dr sd& forknippad med
folklig tradition och ett rikt
och levande kulturarv. Har
berdattas hennes historia 1
omvand ordning, en historia om
hur en lokal vavtradition
ndrmade sig sitt slut.

Det ar september 1972, hemvavaren Astrid

Skoog fran Vinds har precis avslutat den
sista delen av arbetet med att tillverka ett
fint smaménstrat linnetyg med namnet
"Lavendel". Hon skickar 30,25 meter fardigt
tyg till Saterglantans hemsldjdsbutik i
Insjon och en manad senare far hon en vavlodn
pa 1.210 kronor fo6r sitt arbete. Nu a&r
vavstolen tom och hon skulle vilja vava mer,

men Tillan fran Saterglantan (Hilda
Tillquist) sa: “Nej, vi har foér stort lager
och kan inte halla igang vavningen just nu.

Du kan val vdva nagot annat istdllet?”. Men
det ville Astrid inte. Eller s& kunde hon
inte..

Dottern Barbro berattar: ¢“Mamma 1larde sig
vdva av farmor, hon larde sig allt dar, hon
var inte utbildad. Mamma vaxte upp i Vika och
de hade jordbruk hemma. Att jobba med

hidnderna var vad de fick lira sig fran ndr de
var smd. Att ta hand om korna, baka tunnbréd
i bagarstugan och sant.”

Astrid fick inte vava flera linnedukar till
Saterglantan. Det var borjan pa slutet foér en

lokal 1linnevavningstradition som hade gett
vavare fran Mora ryktet om sig att vara sa
oerhort skickliga pa att vava fina
linnetyger, vavda pa& 16 skaft. For Astrid

Skoog sjalv var det framfoérallt slutet pa 15
ar som vavare for Saterglantans
hemsldjdsbutik och pd en sysselsattning som
hon kunde kombinera med arbetet som hemmafru.

11

Samtidigt blev det ocksd en borjan pa ett
nytt kapitel i sitt liv. Hennes dotter, deras
enda barn, var vuxen nu och dessutom hade
férutsattningarna for gifta kvinnor andrats.
Det var lattare att fa& jobb utanfdér hemmet.
Hon hittade ett nytt yrkesliv inom varden,
bestamde sig for att ga en utbildning och
blev vardbitradde. Det jobbade hon med fram
till sin pensionering. Vavningen fanns kvar i
hennes liv men inte pa samma s&tt som forut.
Hon delade sin nyfikenhet pa vavning med sin
dotter, 1larde sig nya tekniker och vavde
olika projekt. Men framférallt bdrjade hon
vava ripsmattor med komplicerade moénster och
fina kanter, lika skickligt som foérr med den
komplicerade linnevavningen. Glimtar av
hennes perfektionism lever &an 1idag kvar i
hennes vavnader .

“Hon var absolut en perfektionist”, berattar
dottern Barbro, "hon var s& perfekt och
noggrann och det har vi ocksa fatt l&ra oss
(skrattar). Allt skulle vara sd perfekt. Jag
kadnner igen det s& vdl. Och lika pappa ocksa.
Han var jatteduktig. Chefer sa att han var
Moras basta snickare.”
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Kassabok fran Siterglantan med Astrid Skoogs
vavuppdrag mellan 1960-1962

Vavteknikens ursprung

Under 15 ar vavde Astrid Skoog linnetyger,
—dukar och -servetter pa 16 skaft, i en
teknik och tradition som gar tillbaka till
medeltiden och hittar sitt ursprung i linets
land, Flandern, i slutet av 1400-talet. Dessa
vita moénstrade linnedukar ansags da som ett
tecken p& god smak, pa& klass och de fanns i
manga europeiska furstehov och adelshus.
Vavtekniken hamnade i Sverige kring slutet av
1600-talet och under 1800-talet publicerades
de forsta svenska vavbéckerna, ofta med
moénster kopierade fran utl&ndska vavbocker .




Spridningen av tekniken 1 Sverige skedde
genom insatser av den kanda vavarfamil jen
Ekenmark, som bestod av sex syskon som
undervisade 1 vavning och publicerade olika
boécker om bade vavning och vavstol-
konstruktion for avancerade vavtekniker.
Under forsta halften av 1800-talet reste de
runt i Sverige och Norge for att hdlla kurser
och lara ut dessa vavtekniker till
framférallt wunga kvinnor. Med deras hjalp
kunde allt fler bor ja vava komplexa
linnetyger och s& smaningom hittade tekniken
sin vag djupt in i landet.

Under andra halften pd& 1950-talet borjar
Astrid Skoog vava sina linnetyger pad 16
skaft. Hemma i Vinas satt hon vid sin vavstol
och vavde de finaste linnedukar med sma

geometriska moénster och namn som ekldyv,
lavendel, sn6flinga, blyfonster och
glantégat.
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Solvnotor —.Hur trddarna férdelas dver skaftarna i
vévstolen. Ur Marx Zieglers vavbok fran 1677
(bild: Bayerische Staatsbibliothek)

Solvnota till Eklévsmdnstret, fran Astrid Skoog
(bild: Sara Lundqvist)

Barbro: “Jag minns inte ndr hon boérjade vava,
bara att hon satt nere i kdllaren och dunkade
ndr jag kom hem fran skolan. Mamma vévde inte
bara lite nar hon véavde, hon vdvde mycket.
Varparna var valdigt langa. I k&llaren hade
hon ett vdvrum och ett annat rum dar hon
varpade. Pappa hjidlpte henne med att dra pa
varpen i vdvstolen. Jag kommer ihdg det sa
vadl att han satt pad golvet med linan runt
pannan (skrattar). Det tog jatteldng tid.
Senare ndr vadven var klart var det inte bara
att lamna det vidare, utan hon skulle ocksa
klippa dukarna i r&tt 1lingd och s& skulle
trddar lagas, det skulle tracklas, bldtléggas
och manglas.”

Astrid Skoog var den sista vavaren i en lokal
vavtradition som framst agde rum i Morabyarna
Vinds och Ostnor. Att hon fick vava tyger
till hemsléjdsbutiken pa Saterglantan var pa
grund av vad en tidigare generation hade
uppnatt. Hon blev arvtagare till deras
historia och den 1lokala traditionen som de
byggde kring denna vavteknik. Men vem bor jade
da? Vem larde sig foérst? Och var?

En liten papperslapp i en av kassa-bdckerna i
arkivet pa Saterglantan berattar att
systrarna Anna Norlin och Greta Frost var de
forsta som bérjade vava dessa tyger for
Saterglantan ar 1928. Under en 6-arsperiod
borjade fler och fler kvinnor fran Vinds och
Ostnor vidva samma tyger i uppdrag av
Saterglantan: Elin Sars, Frida Beus, Maria
Broman och till slut Elin Markusson (f.d.
Skogs). Alla dessa kvinnor var slakt med
varandra och i samma aldersgrupp, de var
fédda mellan 1891 och 1901. De flesta var
gifta och alla vavde i minst 26 ar till
Saterglantan. En av dem var Astrid Skoogs
svarmor, Elin Markusson. 20 ar efter att hon
bér jade vava, larde hon ut tekniken till
Astrid Skoog och senare ocksd till hennes
syster Svea Kanahols, men bara Astrid
fortsatte med att vava tygerna regelbundet,
fran januari 1957 tills det tog slut i 1972.

Kvinnohistoria

Vavning var ett typiskt kvinnligt arbete,
nagot som de flesta kvinnorna i Dalarna, och
sarskilt Sil jansbygden, arbetade med,
antingen for husbehov eller till forsaljning.
Hemvaverskorna, kvinnorna som jobbade hemma
med vavning till forsaljning, behdvde vara
disciplinerade, talmodiga och bra pa att ldésa
problem. For det var inte alltid 1att, men de
gjorde det &nda och de funderade inte mer pa
det. Inte heller funderade de pa sin 16n som
egentligen inte var mycket pengar for all
sitt arbete. Att de kunde tjana egna pengar



var viktigare. Att de kunde ekonomiskt bidra
till famil jen och kanske aven fa
uppmarksamhet for sitt arbete. Det var
dessutom en ara att fa vava till
Saterglantans hemslo jdsbutik.

Ann Britt Enstrém, tidigare butikschef
Saterglantans hemsldjdsbutik: “Fick man vava
pad Satergldntan dd& var det lite mer
anmdrkningsvért. Det betydde nagot. (...)
Vaverskorna var alltid ett knepigt sallskap.
De kom pd 1lésningar och var duktiga.
Vavarbetet var inte ett jobb for dem, de bara
vidvde. Det var inte markvardigt pa den tiden.
D& var det inte vanligt att kvinnorna jobbade
som idag.”

Under sin uppvaxt hade manga kvinnor fatt
lédra sig att alltid ha nagot att goéra, att
hdnderna aldrig skulle vara tomma. Darfor
passade arbetet med vavning sa bra, de hade
alltid ndgot som de kunde géra nar hemarbetet
var fardigt och dessutom kunde de tjana lite
extra pengar for det. Fran deras perspektiv
handlade det inte om ett jobb, det var inte
deras yrke, vavningen var nagot som de bara
gjorde, som vi nu kanske skulle kalla for en
hobby. “Det var s& vanligt.” An idag blir
ingen forvanad Over att upptédcka att en
kvinna 1 familjen har vavt hela hennes liv,
men hur mycket vet de verkligen om hennes
vavning? Om vilka tyger hon vavde eller
kanske om hon salde sina tyger?

Traditionens ursprung

Traditionen som Astrid Skoog var en del av
var en lokal tradition i Mora som uppstod ur
en specifik kombination av olika faktorer,
rérelser och traditioner. Vavtekniken ar ett
internationellt fenomen, men vad som hande
med den i Dbdrjan pa 1900-talet under
hemvaverskornas tid i Mora blev en unik
lokalisering, som bygger pa sa manga olika
lokala foérutsattningar att den bara hade
kunnat utvecklats precis dar. Deras tradition
var bland annat resultatet av tidens
varderingar och roérelser (nationalromantiken,
hems16jdsroérelsen), Morabygdens specifika
férutsattningar (foretagsamhet, mekanisk
skicklighet, en 1lang tradition av salusléjd)
och inte minst av kvinnornas egnha
férutsattningar. De  kom fran en  oOvre
medelklassfamilj med goda kontakter, bland
annat inom hems16 jdsrdrelsen och hade
férmodligen de ekonomiska mdjligheterna att
skaffa sig utbildning och de mer avancerade
vavstolar som behdvdes for denna vavteknik.

Den specifika anledningen till att de bodr jade
vava dessa tyger ar oklart, men vi vet med
sdkerhet att tekniken inte var en del av den
lokala folkliga vavtraditionen i borjan pa
1900-talet. Det framgdr ur en inventering av
hems1&jden i Mora i 1904, utférd av
sléjdlararinan Maria Arosenius. “Linspanad

och linnevafveri bedrives ingenstades annat
an till husbehov." skrev hon i sin rapport
dadr hon ocksd namner att linnevdvnaderna var
ganska grova i kvalitet.




Eklévsménster

Unika gamla hantverkstraditioner och féremdl
valdes som typiska Morahemsl&jd pa den tiden,
aven om inte alla var sarskilt typiska for
Mora. Gamla traditioner anpassades till
tidens trender och framférallt till den
bildade klassens smak och krav. Det ar mycket
rimligt att anta att linnevdvningen pa& 16
skaft upptacktes da som en gammal lokal
tradition som skulle aterskapas. Troligtvis
sags dessa fina linnedukar som ett symbol av
god smak och klass i tidens nostalgiska anda.
Genom att tekniken da borjade tillverkas
lokalt av hemvaverskor, for att saljas i
hemsl6jdsbutiker som typiskt hantverk fran
Dalarna, skapades en ny lokal tradition som i
sin tur senare inspirerade textilkonstnarer
som ville arbeta fram nya textilier “i svensk
stil” med inspiration fran traditionen.

Sa& omarbetades monstren fran linnedukarna pa
Saterglantan, som eklov, lavendel och
blyféonster, till sidenvavar i damast som
fortfarande finns i svenska kyrkor. De
skapades av textilkonstnaren Martha Gahn
under hennes tid som chef for textilateljé
Libraria. Hon tillskrev sin inspiration till
Saterglantan och de gamla allmogetygerna i
lin som hon s&g dar. Hon trodde att hon
inspirerades av en gammal lokal tradition och
féorstod inte att den saknade en langvarig
lokal férankring eller att den kanske inte
hade existerat utan hemsldjdsrorelsens
inblandning.

“Alla inspirerades av hemsléjden
som varande ett kulturarv, men
ingen av dem férstod att den
hemsl6jd, som genom deras
medverkan producerades, egentligen
var en konstlad produktion. Den
var inte ldngre folkkonst, utan en

lyxproduktion.”
- Jan Af Burén, 1975

Att Astrid Skoogs vavtradition inte var en
lang och gammal lokal tradition betyder inte
att den inte var en tradition. Aven om
tekniken inte hade ndgon gammal folklig
koppling till Mora har den &nda blivit en
lokal tradition som har varit viktig for en
grupp kvinnor fran Vinas och Ostnor. Aven om
tekniken var ett internationellt fenomen, som
inte har nagon folklig préagel i Sverige, har
den anda fatt en stor kulturell betydelse
har.
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Brev fran Fru Schaad, Schweiz, 1965

Ett brev till Saterglantan fran 1965, fran en
kvinna i Schweiz som letade efter en fin
monstrat linneduk, berattar om hur ovanligt
det var pa den tiden att handvdvningen av
dessa tyger férekom i Europa. Hon skickade
med en bild pad ett linnetyg pa 16 skaft som
visade sig vara ett urklipp ur boken Swedish
Handicraft.
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Mdnsterexempel "Glantdgat" ur brev fradn Fru Schaad

Detta brev visar att Astrid Skoogs vavning
var en form av kunskap som troligtvis inte
léangre aktivt fanns kvar pa manga andra
stallen i Europa. Att tekniken vavdes av
hemvaverskor var inte unikt, men att tekniken
vdvdes sa sent, in pa 70-talet kan ha varit
ganska unikt.



Mot slutet var det dock inte langre trendigt
med fina linnedukar pd bordet, tygerna koptes
inte léngre och darfér var traditionen
tvungen att foradndras, sa att de till slut
ndstan férsvann. Idag lever den vidare i nya
former och pa en mindre skala: bland annat
som en del av Moradrakten, som kyrkotextilier
i silke och i form av nyfikna larare och
studenter pa vavutbildningar, som vill
analysera och aterskapa tygerna och som for
kunskapen vidare in i framtiden.

Jakten pa vavtraditionen i Dalarna visade oss
lite kvinnohistoria, om vavningens betydelse
i kvinnors 1liv, men ocksd hur nagot som
verkar litet kan vara ganska stort samtidigt.
Att en vavares historia kan rymma sa manga
traddar och tankar. Fo6r Astrid Skoog var sin
vavning nagot litet, sa& vanligt, nagot som
hon 1ladrde sig av sin svarmor fér att fa en
extra inkomst och sysselsattning. Samtidigt
hade hennes vavning ocksd en stérre betydelse
féor att hon, omedvetet, var en av de fa som
h6ll en internationell vavtradition vid liv,
en tradition som redan hade forsvunnit pa
manga andra platser i Europa.
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Anna Ellen Fredriksson

Bakom bilden - kvinnors hantverk i sydsvenskt bonadsmaleri

Jag har riktat blicken mot sydsvenskt bonadsmaleri och bokstavligt talat synat bonaderna i sommarna.

Jag fastnade tidigt i tankar som rérde sig kring duken som bonaderna ar malade pa och darigenom sag
jag det dolda hantverk kvinnorna stod for.

De vdvde det tyg som anvandes och sammanfogade bitar av slitna bruksféremal av linne sa att det blev
en duk att mala pa. En duk som sytts for att passa in i den egna ryggasstugan

Vid ett besok pa Unnaryds Bonadsmuseum lade jag marke till tva olika sommar dar det tydligt syntes
vilken av dem som anvants.

De tva sommarna var kaststygn och gémsom. Jag ville undersoka hur skillnaderna yttrade sig fran att de
syddes tills malningen var klar och vidare 6ver cirka 200 ars slitage.

Da jag endast sytt gdmsom i fint tyg, vilket ar pilligt och tidskravande men ger en nastan osynlig sém
tyckte jag synd om den kvinna som anstrangt sig genom att sy gdomsom vilket senare visat sig ge samre
resultat genom att tdjas ut sa det bildats sma hal i duken.

Nar jag sydde de bada sdmmarna i grovt tyg visade det sig att det gick fortare att sy gdmsom an kast-
stygn och att skillnaden pa den obehandlade duken knappt var markbar.

Fradgan om varfor ndgon sytt kastsom kom da i annat ljus. Hade kvinnan som sytt den gjort det pa grund
av att det gick snabbare? Anade hon att det fardiga resultatet skulle bli samre?

Jag har sytt provbitar for att steg for steg kunna se hur de olika sommarna beter sig.

Att framstalla en duk som passar att mala bonader pa har visat sig svart. Jag har inte lyckats, an. Det
betyder att klistret som anvants till forlimning och grundfargen skiljer sig at pa provbitarna.

Kunskapen som kvinnan behdvde finns bevarad medan sakkunskapen mannen behévde har fallit i
glomska.
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Fran traditionellt draktbroderi
I nordtyska Vierlanden
till modernt emaljsmycke

Foralskad i drakter, deras livliga farger och vackra monster sedan barndomen, tar jag garna
inspiration av dem till mitt smyckearbete i metall och emalj. Jag ta fram drakttypiska former
och farger och forsdker dverfora dem till metall och emalj. Mycket inspirerande exemplar finns
bland drakternas broderier. Utmaningen med broderi som inspiration ar att hitta ett satt att visa
tradens och stygnens egenskaper pa emaljytan, att forvandla textilens mjukhet och flexibilitet
till metallens hard- och styvhet.

Min hantverkshistoria handlar om platsen Vierlanden, den syddstra spetsen av storstaden
Hamburg i Nordtyskland. | detta gamla lantbruksomrade utvecklades pa 1800-talet en rik hant-
verkskultur med bland annat vackra drakter utsmyckade med fina broderiarbeten. Sarskilt fint
broderade ar bréstdukarna som bars som ett stort smycke pa kvinnans brdst, och dem har jag
arbetat med. Jag har boérjat lara mig diverse stygn och sém och fick reda pa tid och skicklighet
som behovs for att brodera sa fint som folk gjorde dafértiden. Av denna anledning tog jag fram
ett enda motiv ur mangfalden av broderimdnstren samlade i en fin liten bok: pionen. Den stétar
man pa i Vierlanden som vaxt i nutida tradgardar och mycket ofta i datidens konst och hant-
verk: malad, smidd och broderad till exempel.

Jag ritade en egen enkel pion och broderade den pa klassiskt satt med trad pa olika
material. Jag forsokte fa fram en majlighet att "brodera med metall i metall” eftersom emalj-
eringen behover en bas helt av koppar...

Aino-Astrid Gaedtke

www.aag-silber-emaille.de
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Fran traditionellt draktbroderi
i nordtyska Vierlanden
till modernt emaljsmycke

Den har hantverkshistorian om 1800-tals draktbroderi fran nordtyska omradet
Vierlanden tog sin bérjan med mig som liten flicka pa 1970-talet i Sverige. Jag
tillbringade, tillsammans med min familj, manga sommarsemester i Sverige och
foralskade mig djupt i svenska drakter, i deras livliga farger och vackra monster.
Och sa ville jag sjalv ha en drakt och fick ett litet forklade sytt av min mor: en bit
traditionellt svenskt linnevav med leksandsband for att fasta. Jag sprang omkring
hela sommaren i forkladet pa sarskilt modernt satt: éver langa samt korta jeans.

Aino - Astrid Gaedtke

Femtio ar senare finns karleken kvar, och jag, som vuxen kvinna, tar drakter som
inspiration i min verkstad. Den ligger i storstaden Hamburg i Nordtyskland, dar jag
bor och lever. Jag tillverkar smycken i silver och emalj och arbetar mest i starka
farger. Ett loppisfynd - en liten bok om traditionellt broderi - fastade mitt intresse
pa ett av Hamburgs omraden med rik drakttradition: Vierlanden.

Vierlanden - pa svenska fyra lander - formar kvinna i drakt
Hamburgs syddstra spets vid floden Elbe och
bestar av de nuvarande fyra stadsdelarna
Curslack, Neuengamme, Altengamme och
Kirchwerder, fyra ursprungliga 6ar. De blev, genom
férddmning och dranering fran och med 1200-talet,
ett samman-hangande kulturlandskap for lantbruk,
som frodades hdgst pa 1800-talet. Odlingarna -
grénsaker, frukt och blommor - saldes pa
marknaderna inne i staden Hamburg. Dar kom
lantbefolkningen i kontakt med den internationella
handeln av tyg och andra varor, som majliggjorde
utvecklingen av en sarskild rik och kostsam klad-
och inredningskultur.

Monstrat kattun och siden, fargglada vavda band
och jacquardtyg och sidentrad kdptes utomlands
och anvandes i draktskradderiet. Skickliga
yrkesbroddser utsmyckade kvinnans och ocksa
mannens klader. Det som utsmyckades pa finaste
satt och som bars mest synligast, var kvinnans
brostduk.

Markierung zeigt nicht den Urheberrechtsstatus des zugehorigen Werks an. Es ist

e erforderlich. Siehe Commons:Lizenzen fiir weitere Informationen., Gemeinfrei,

Som en stor brosch pa drakten vackte brostduken
genast mitt intresse for utforskning och arbete.
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Fran traditionellt draktbroderi
I nordtyska Vierlanden
till modernt emaljsmycke

An idag férsérjer Vierlanden till en stor del storstaden Hamburg med sina farska
produkter. Tyvarr har drakterna férsvunnit i vardagslivet; de bara bars av
folkdanslag och konfirmander samt finns utstallda pa muséer eller gémda i lador
hemma hos folk.

Aino - Astrid Gaedtke

Och sadana lador fyllda med underbara gamla och nutida draktdelar 6ppnade
Karin Peters i Kirchwerder for mig och visade mig sina textila skatter, nar jag var
pa plats i Vierlanden under en vecka semester. Hon hade sjalv sytt och broderat
pa traditionellt satt och tog fram sin egen nutida drakt och den ena efter den andra
gamla draktdelen: kjolar, jackor, forklade, skjortor samt hals- och brostdukar, allt till
kvinnodrakten och allt mer eller mindre broderat.

Folk hade olika drakter respektive draktdelar till vardagar, kyrko- eller foretags-
besok, fest med dans eller brollop och till olika perioder av sorg. Av drakterna,
framfor allt av de for kvinnor, kunde tolkas bland annat bararens social status och
civil stand. Informationerna lamnades genom tygets och broderitradens variationer
i material och farg.

Kvinnodraktens brostduk hade en storlek av upp till 30 x 40 cm och satt under
livstycket, 6vertackande hela brostet. Den bestod av flera delar: olika vavda band
av sammet och grosgrain, en stor tygbit i bomull eller siden med broderi i siden-,
bomulls- eller metalltrad, ibland med glitter och parlor i glas eller metall, allt sytt pa
en stor lapp i ullflanell. Vanligast broderades blommor och andra plantdelar samt
hjartan, faglar och blomkrukor. Ju festligare tillfallet att bara brostduken var, desto
mer vardefullt material och mer kravande teknik anvandes.

gamla brostdukar till kyrko- och affarsbesok och till en brud pa brollopsdagen

Vierlander Brusttuch, 1800-1891, Museum fiir Kunst und Gewerbe
Vierlander Brusttuch, 1800-1899, Museum fiir Kunst und Hamburg, Public Domain, Online: https://www.mkg-hamburg.de/object/ Vierlander Brusttuch - Brautlatz, vor 1878, Museum fiir Kunst
Gewerbe Hamburg, Public Domain, Online: https://www.mkg- dc00017016 und Gewerbe Hamburg, Public Domain, Online: https:/
hamburg.de/object/dc00017019 24 www.mkg-hamburg.de/object/dc00012494



Fran traditionellt draktbroderi
I nordtyska Vierlanden
till modernt emaljsmycke

Fran det stora monsterutbudet i den lilla boken om traditionellt broderi valde jag ett
blomstermotiv for att arbeta med: pionen. Pionen ar ett tidlost motiv som passar
ihop med bade, gamla drakter sasom moderna klader och smycken. Utseendet
har inte férandrats under tiden, och den runda formen kan latt anpassas till metall-
plat, sdgas ut och emaljeras.

GG e

Pa plats i Vierlanden hittade jag pionen som blommande vaxt i tradgardar, malad
pa kyrkbankar, pa mobler som inlaggningsarbete i tra, broderad pa sittdynor i
kyrkor och i draktbroderier hos Karin Peters.

Jag tecknade en egen pion

i traditionella farger och ritade
ett lampligt broderimonster.
Det skulle bli mitt férsta utkast
i broderi pa traditionellt satt
fran Vierlanden och kanske
ocksa i emal;.

Aino - Astrid Gaedtke




Fran traditionellt draktbroderi
I nordtyska Vierlanden
till modernt emaljsmycke

Jag provade pa broderistygn pa an stor provlapp i form av kvinnodraktjackans ena
armdel: fran enkelt forstygn till avancerat langettstygn och franska knytar. En forst
pion efter gammal mall behévde mer an tva timmars arbete, sa att jag fortsatte
med en enklare version.

Aino - Astrid Gaedtke

¥

Jag broderade denna enkla pionen i stjalkstygn och plattsom med
olikt tjockt broderitrad och pa diverse material. Pa tunn nattelduk
och tjockare ulltyg fick jag kanslan av klassiskt broderi. Pa papper
blev det en helt annan kansla, styv och hard. Eftersom stygnens hal
inte drog sig ihop igen som de gjorde pa flexibel textil blev jag
tvungen att forenkla stygnanordningen, att inte satta stygn tatt
bredvid varandra. Jag skulle alltsa inte kunna brodera pa klassiskt
satt pa metallplat.

3
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For att kunna emaljera pionen skulle den vara helt i koppar - skulle
"koppartrad pa kopparvav” vara l6sningen? Klassiskt broderi pa

plastvav, som liknar metallvav, gav ett ovantat fint resultat; metalltrad P, 1
av tunt koppartrad var dock svart att hantera i papper. Det skulle ta W i
|

mycket forsok och prov till i metall for att hitta ratt kopparmaterial

som bas till emaljeringen...
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Fran traditionellt draktbroderi
i nordtyska Vierlanden
till modernt emaljsmycke

Till slut broderade jag min egen pion en férsta gang pa
klassiskt broderisatt med bomullstrad pa nattelduk. Farg-
valet hittade jag bland originalménstren i den lilla boken
om traditionellt broderi.

Aino - Astrid Gaedtke

Jag han tyvarr inte arbeta i metall och emal;j; det var sa
mycket att upptacka, forsdka och lara mig med arbetet

i textil. Jag njot av materialens mjukhet och uppskattade
lattheten att ha den i mina hander. Och jag larde mig igen,
att fint hantverk skulle ta sin tid.

Som ett komplement till kommande emaljsmycken kommer jag dessutom att

inratta en kartong enligt gammalt exempel av bréstdukslada:

* med dekor av inlaggningsarbete i
tra (tryckta bilder jag tog i kyrkorna
i Vierlanden, folk hade dafdrtiden
sadana lador i tra for brostduks-
forvaringen)

* en egen samling av brostdukar:
pappersmodeller, teckningar, tryckta
bilder av museiforemal, broderade
textilier

* provlappar med broderi

* materialprov, med mera

Stort tack till

» Karin Peters i Kirchwerder - jag drdommer av att bara ett av hennes underbara
gamla férkladen pa operan...

» studieledarna och -kamraterna i Sverige - vilket otroligt spannande projekt som
kommer att fortsattas...

Referenser

 den lilla boken om traditionellt broderi: Gadtgens, Christiane (1986),
Norddeutsche Stickmuster aus Vierlanden, Rosenheimer Verlagshaus Alfred
Foérg GmbH & Co. KG; de svartvita teckningarna pa sidan 3 ar ur denna bok

* en annan bok: Matthes, Olaf (2011), Hermann Haase - Maler und Dokumentar
der Vierlande, edition wartenau

* om inte annat anges ar bilderna mina egna
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Anna Josefsson

Min familjehistoria i en tidskapsel, en trasmatta fran Bohuslan berittar.

Genom upplevelsen av att utforska en arvd trasmatta i ett skick av oaterkalleligt forfall har jag fatt vara
med om en inre resa dar textilierna vi anvander har fatt inspirera och locka bilder av hur livet har sett
ut i min pappas hem i Bovallstrand under hans barndom. Jag har dissekerat mattan och undersokt de
sOnderklippta tygerna, deras anvandningsomraden och processen kring vavandet.

Metoderna i mitt arbete vaxte fram under projektets gang. Jag har anvant mig av fikaintervjuer,
litteraturstudier, rekonstruktion av vavteknik samt systematisk dokumentation av textilierna. Mina
resultat redovisas i tabeller och i samlingar av tygprover. Jag har ocksa aterskapat en vavnota till
mattan.

For att satta mig in i mattans placering i tidsanda och familjeliv har jag traffat flera personer som har
kunnat ge mig vagledning. Litteraturstudier och berattelser ur min familjs vardagshistoria har
tillsammans med mattans textilier lockat fram tankar kring vilken roll textilier har haft i livet och hur
den rollen har férandrats genom de sex generationer som jag under mitt liv k&nner mig nara.

Sakta har min egen berattelse kring familjelivet i Bovallstrand i min pappas barndom vaxt fram.
Berattelsen vavs i detta dokument ihop med fakta och analytiska resultat. Trasmattan har fér mig
utgjort en tidskapsel, den har gett rdst till de familjemedlemmar som inte langre kan beratta sjalva och
liv till den tid de levde i just da.

Anna Josefsson 2025 FKGLHK V25 Lokala hantverkskulturer: historia och praktik
Goteborgs universitet anna@vinterverkstan.se
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Tidskapseln, en trasmatta fran Bovallstrand

Jag sluter dgonen och manar fram upplevelsen av att sta med bara fotter pa en
trasmatta. Bara med tankens hjalp kan jag kdnna knutarna, fransen och ytans randiga
struktur dar de olika inslagen fixeras av varpen. Jag upplever textilier med alla sinnen,
de bidrar alla till den minnesbild jag har. Genom att aterupptacka min farmors textilier
kan jag uppleva en liten del av hennes vardag i den tid d& mattan vavdes.

Min farmor och farfar byggde sitt hus 1932 och det utrustades omsorgsfullt med allt
som behdvdes. Min fars familj levde ett for tiden ganska vanligt skargardsliv.
Bovallstrand var ett samhalle med manga fiskare och stenhuggare. Sommarturismen
blomstrade och hemmet iordningstalldes infér sommaren for att en inhyrd familj skulle
bo i bostadsrummen.

I mitt hem finns mattor som kommer fran min pappas barndomshem i Bovallstrand
Den matta detta arbete handlar om lag i manga ar pa golvet pa var évervaning.Den ar
troligen vavd under slutet av 1940-talet. Jag tror att min farmor eller hennes mor har
vavt den. Min farmor stod sina féraldrar nara, de bodde mycket néra varandra och
delade sin vardag och omsorgen om barnen och sysslorna. Kanske har de samarbetat
i arbetet med trasmattorna. En dag i héstas hande en vardagsolycka har hos oss och
jag blev tvungen att tvatta mattan. Det var tveksamt om den skulle ga att radda men
jag lade den i tvattmaskinen pa det allra skonsammaste programmet utan
centrifugering. Nar mattan plockades ut var det en sorglig sérja som motte mig.
Varpen hade l6sts upp pa manga stéllen och en del av trasorna hade blivit en kletig
l6s deg som liknade pappersmassa. And& var mattan sa vacker i sitt forfall. Jag lat
den torka och lade den i en sopsack i vantan pa att ta den till atervinningsstationen.
Dit kom den aldrig. Varje gang jag plockade fram sacken 6kade mitt intresse av att ta
reda pa vilka tyger som klippts till trasorna i mattan och tankarna om att fa veta mer
om min farmors vardagsliv vaxte fram.

| detta dokument berattar jag om mitt arbete med att underséka tygerna som finns i
mattan och se vad som gémmer sig dar. Mina studier handlar om trasmattan som
hantverk och féremal. Mina samtal utforskar minnen av trasmattor och andra textilier och véra kanslor
och historier kring dem. Olika tider har haft olika typer av textilier och tillgangen pa textilier har haft
betydelse for kvinnors liv och arbete.

: | § w il
L 9 - & ) ;
Gunda med sin mor Olivia och sin far Johan . Bilden &r troligen tagen under 1920-talet. Gunda var

fédd 1901

Anna Josefsson 2025 FKGLHK V25 Lokala hantverkskulturer: historia och praktik
Goteborgs universitet anna@vinterverkstan.se
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Samtalen och berattelserna

Nar jag arbetar med tygproverna far jag inre bilder av hur familjens liv kan ha sett ut. | mina tankar
sitter min farmors Gunda med sin mor Olivia som klipper och syr ihop mattrasor medan de smapratar
och barnen leker omkring dem. De har samlat ihop allt som kan klippas sénder, det som inte gar att
anvanda langre. Saxen gar genom resterna av ett slitet forklade som varit den mjuka yta min pappa
kant nar han tréstats i farmors famn, den blommiga kjolen som hade vackert fall och rérde sig mjukt
mot kroppen nar hon gick och en randig arbetsskjorta av bomullsflanell. LAnga remsor av hopsydda
mattrasor vaxte fram. De skulle bli latta att vdva med, det skulle ga undan nar vavningen kommer
igang i kallaren. De gor flera likadana mattor som pryder dvervaningen med sovrummen pa
sommaren nar sommarfamiljen kommer. Da flyttar Gundas familj ner frdn sovrummen och bor lite
enklare. | Bovallstrand var sommarturismen en viktig inkomstkalla for manga familjer. Nar pappa
flyttade hemifran hade farmor skickat med fina pyjamasar som hon sytt pa sin symaskin. Symaskinen
hade elmotor men den hade inte sicksacksom. Pyjamasarna &r sa vackert sydda och det &r tydligt att
sicksacksémmarna inte ens behdvdes.

Bade morfar och mormor vaxte upp i stora familjer i borjan av 1900-talet. Min mormor arbetade hos
en sOmmerska och berattade fér mig om rullar med vackra vardefulla kapptyger, om hur hon fick lara
sig att sy palskragar och om hur modet med raka kjolar och bobfrisyrer kom. Flickorna faste ihop
forkladena med sakerhetsnalar i nederkanten for att kjolen skulle se smal och modern ut. Mormor
alskade att simma. Det gav en kansla av frihet att simma ut till ndsta 6, och nar hon sedan kom upp
pa land fanns ett gammalt mjukt slitet lakan att svepa in sig i. Den taktila aspekten hos kapptyger,
palskragar och lakanet pa stranden beskrev hon for mig nar jag var barn. Upplevelsen fordes vidare
och lusten att njuta av textilier finns aven hos mig.

Nar jag borjade plocka sonder trasorna fann att inslagen var sammansytt av sma bitar av
sonderklippta klader, en del bitar mycket korta, andra lite langre, men ingen langre an 40 cm. Detta
var vad jag dnskade mig, En stor variation av textilier vecklades ut och kunde upptackas pa nytt. Nar
jag sedan analyserade och kande pa tygerna kunde jag se vackra farger och monster, nagra glansiga
tradar i ett tyg till finklader, randig bomulisflanell och tyg till ytterklader men bara en trasa var trika.
Min mamma tankte pa att i krigstid. har det i Sverige ibland blandats in en fiber som kallades cellull i
ylleplagg. Den var gjord av cellulosa. Min mormor berattade om kl&der i cellull och om hur de varken
hade varit varma eller slitstarka. Kanske var det sadana fibrer som hade I6sts upp nar mattan tvattats
och bildat den pappersmasseliknande sérja som fanns kring mattan i tvattmaskinens trumma. Detta
fick mig att tanka att trasorna var klippta efter andra vardskriget och jag placerar darfér vavningen av
mattan i slutet av 1940-talet.

Berattelserna fran bade min mors och min fars familjer vittnar om den stora omsorg som lades pa
klader och andra textilier i hemmet. Man stoppade, lagade, sydde om. Man tvattade och skéljde bade
i havet och i farskt vatten. De textilier som slets ut togs tillvara till trasor och aterbruk. Industrialismen
med fardigsydda klader och nya material minskade denna arbetsborda fér kvinnorna och har sakert
varit valkommen. Sa rullade konsumtionen av fabrikssydda klader igang och sa smaningom har
kladernas varde reducerats till det varde de har for oss idag i dverkonsumtionens dagar.Var textila
konsumtion ar alltfér stor. Inte ens om vi vaver trasmattor av allt vart textila avfall kan
storleksordningen rattfardigas. Idag nar vi vaver trasmattor klipper vi ofta sonder tygstycken som
skulle kunna anvandas ytterligare nagra ganger om vi lagade dem eller godtog att de inte hade den
mest dnskade fargen eller monstret.

| de samtal jag haft och i de berattelser som finns bevarade i familjen finns alltid sensoriska inslag.
Nar mormor berattade om sitt gamla slitna lakan berattade hon ocks& om hur mjukt det var. Min
morfars syster berattar om farg och form i sina mattor. Vad ar det i en trasmatta som ger sa mycket
inspiration? samtalet lever vidare i moéten och diskussioner. Vi bar textilier med alla sinnen, vi
behdéver bara stanna upp och uppleva det.
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Om trasmattor

| Sverige ar trasmattor och vavningen av dem klassat som ett immateriellt
kulturarv. Pa websidan “levandekulturarv.se” kan man Iasa att de har funnits i
hogre samhallsklasser sedan 1700-talet introducerades i samband med
industrialismens framvaxande och att de inte var vanliga i hemmen hos de
lagre samhallsklasserna forran vid 1800-talets slut. Textilier blir under denna
tid mer lattillgangliga eftersom textilindustrin byggs upp. Sa smaningom fanns
aven restmaterial fran textilindustrin att kdpa som fardiga mattrasor.

“Vart arvda kulturarv” ar en skrift fran Tjérns hembygdsférening som handlar
om olika hemvavda textilier fran deras samlingar. Trasmattorna i foreningens
museum ar manga och pryder golven, de ar vavda av manga olika material,
fiskenat, sav och bilkladslar ar exempel pa vad som har anvants.

Att vava trasmattor har varit ett satt att aterbruka textila rester och tillgangen
pa trasor har gett den som vaver forutsattningarna for hur mattan slutligen
skulle se ut. Vid den tid d& min matta vavdes levde man med varldskrig nara i
tankarna, kanske ar mattan vavd efter andra varldskriget, kanske vavdes den
medan kriget fortfarande var igang. Pa vilket satt kan en trasmatta beratta om den tid da den vavts?

Referenslista

“vart vavda kulturarv” Tjorn, Tjérns Hembygdsférening 2019
https://levandekulturarv.se/forteckningen/element/trasmattor, hamtad 20250324

Kerstin Ankert, Ingrid Frankow “Den Svenska Trasmattan “ Prisma 2023

Kerstin Berg, Selma Johansson : vaverska och hembygdsforskare i Sodra Bohuslan, Bohuslans
museum 1991

Mariana Eriksson, Varp och inslag, natur och kultur 2008

Wally Olsson, Skarhamn

Tjorns Hembygdsfoérening

Gestaltning
| detta projekt har jag arbetat med att ta fram féljande resurser:

fysiska rester av mattan , skulpturala, sa vackra i sitt forfall
dokumentationssamlingar av tygprover, textil bakgrund, 2 st
Textilforteckning for trasmatta, en lista

bildspel dar historierna berattas
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Metod for analys av trasmatta

Matning
Mattan mattes i bredd och langd

Fotodokumentation
Genom hela arbetet fotograferades mattan , dess textilier samt de
olika arbetsmomenten .

Analys av hantverkstekniker

Vavteknikerna dokumenterades.

En vavnota rekonstruerades for att man skall kunna aterskapa en
liknande matta. De isarklippta textilierna studerades. Tradarna i
varpen raknades och inslagens tjocklek uppskattades.

Provtagning

Ett representativt provomrade valdes ut. Kanterna pa de delar som
skulle sparas sékrades med sicksacksOm pa symaskin. Sedan
klipptes provbiten loss fran mattan. Provbiten hade tva olika typer av
rander, en ljus i tuskaft och en mérkare i rosengang. De trasor som
fanns behandlades darfor i tva olika kategorier som i fortsattningen
benamns “ljusa partier” och “monsterbard”.

Behandling av proverna
Inslagen l6sgjordes fran varpen. Mattrasorna som var hopsydda klipptes isar till sina
individuella bitar. De doppades sedan i vatten for att kunna slatas ut och lades pa en
bit av ett lakan for att torka. Inslagens isarklippta bitar grupperades med flera bitar
fran samma tyg i varje grupp. dessa grupper numrerades och benamns i
fortsattningen tygprover.

Systematisering och dokumentation
Tygproverna sakrades pa lakansvaven med knappnalar. Nar alla tygproverna var
fastsatta var det lattare att hantera samlingen av tygprover, den kunde flyttas och
laggas undan. For att ytterligare underlatta hanteringen syddes tygproverna fast i
underlaget med symaskin och numrerades med markpenna. Sedan stroks
provsamlingen med strykjarn med bomullsduk som skydd. Vid de senare
analystilfallena klipptes sma bitar fran de insamlade tygproverna.

Varje tygprov studerades ,med kéansel, syn i forstoring i lupp och med
branntest. En bedémning gjordes av vilket material det bestod av och till
vilken sorts sdmnad de kunde ha anvants till. Egenskaperna hos varje
tygprov fordes in i en textilférteckning.

Analys av tygprover

Identitet kulor tiocklek |vavteknik |material Branntest |mojlig anvandning

Tygprov nr. 1

Tygprov nr 2
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Vavmonster till Farmors trasmatta

Analys av originalmattan

Material:

Vit och réd tunnare mattvarp (12/3) Trasor fran avlagda klader, klippta i 2-3 cm breda

remsor beroende av vilken tjocklek de har.

Ljusa partier: .Trasor som hade bla farger var ihopsydda med varandra och trasor
med gula farger var ihopsydda med varandra. Trasorna var vanda pa ett sadant satt
att avigsidorna av de ursprungliga tygerna syntes mest. Vid vartannat inslag anvandes
de gula trasorna. vid vartannat inslag anvandes de bla.

Monsterbarder: Grovre trasor av starkare farger som till exempel blatt och svart har
anvants still inslag mellan de ljusare inslagen

Tekniker: De ljusare partierna ar vavda i tuskaft, ménsterbarderna ar vavda i enkel

rosengang

Matt och siffror

Antal tradar:
sked

Inslaget bygger

mattans bredd, cm

mattans langd

fransar med parlknut
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Nille Samuelson

En skinnjacka som tatueringsarkiv

Projektet med att uppritta ett arkiv over naivistiska tatueringsstilar i Stockholm i1 form av en tatuerad
skinnjacka blev storre dn vad jag hade trott. Under den tid som jag har arbetat som tatuerare i Stock-
holm har jag sett en stor fordndring ske. Pa det sena 1990-talet bestod nitverket av lokala tatuerare av
en handfull och alla kinde eller kénde till varandra. Antalet utévare har sedan dess vixt explosionsar-
tat och kéinslan av en gemenskap har till stor del gétt forlorad for min del. Jackan férde samman fyra
personer som inte tidigare kdnde varandra, alla med kopplingar till det lokala tatueringssammanhang-
et. Med “’storre én vad jag hade trott” menar jag den varme och gemenskap som uppstod kring jackan
och hur det visade mig att nya nétverk och vinskaper kan uppstd om ndgon bara 6ppnar dorren.

Deltagare i projektet: Salong Flyttkartong (Linnéa Sjoberg), Frogmagik (Emil Sérelind),

tusch.arne (Franco Dusant) & Nille (Nille Samuelson).
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Salong Flyttkartong (Linnéa Sjoberg) Frogmagik (Emil Sarelind)
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tusch.arne (Franco Dusant) Nille (Nille Samuelson)







Stockholm som plats kan i tatueringssammanhang beskrivas som bade stor och liten. Stor for att det troligen
ar den plats som rymmer flest yrkesutovare 1 Sverige. Liten for att den &ndé kan ses som en relativt

begriansad gemenskap pa en storre plats.

Under det sena 1990-talet var jag stamkund pa en vélrenommerad tatueringsstudio pa Sodermalm i
Stockholm. Mitt intresse for tatueringar hade uppkommit 1dngt tidigare, runt r 1986, nér jag dels métte en
snickare som hade en nygjord tatuering av ett leopardhuvud och sag utstéllningen Japansk tatueringskonst
pé Ostasiatiska museet. Att tatuerare var ett tinkbart yrkesval fanns inte i min forestillningsvirld, men nér
jag fick frdgan om att arbeta som receptionist pa ovan ndimnda studio avslutade jag omedelbart min

anstéllning pa en ekonomiavdelning. Kort darefter blev jag erbjuden att bli larling och tackade ja.

Jag funderade ldnge pa hur det skulle vara mdjligt att gora ett arkiv med ett axplock av tatuerare som
representerar en naivistisk stil i Stockholm och kom slutligen fram till att en 14derjacka delar manga av de
egenskaper som en méanniskokropp har och samtidigt &r 1att att bevara. De fyra tatuerare som kom att bidra
till arkivet gjorde det alltsd genom att tatuera en begagnad skinnjacka. Férhoppningsvis kommer jackan att
visas 1 publika sammanhang. Jackan &r ett arkiv ver naivistiska tatueringsstilar 1 Stockholm. Den blev en
symbol for den gemenskap som uppkommit under arbetets gang och dven ett stilarkiv som kan bevaras och
leva vidare. Den blev ett viktigt tidsdokument och ett sétt att bevara den anda i vilken de representerade
stilarna har uppkommit. Som en representation av alla de personer i Stockholm som bér alster med liknande
stilar far jackan forkroppsliga en attityd och ett forhallningssatt. Deltagarna fick sjélva vilja storlek, motiv
och placering pd jackan. Jag ldmnade dock ett par dnskemal: Tatuera gérna helt fritt, utan forlaga eller mall
och inkludera géirna era signaturer.

Vi som bidragit med sina alster pa jackan &r fyra tatuerare som verkat i Stockholm och alla representerar
stilar som &r enkla, naivistiska, och bestdende i stort sett uteslutande av linjer. Utdver denna gemensamma
ndmnare skiljer sig vara erfarenheter och bakgrunder 4t. Dock framkommer en sak tydligt under samtalen:
Alla har pé olika sitt upplevt ett utanforskap, att vi pa olika sitt inte passat in i tatueringsbranschen eller helt

blivit inkluderade i den gemenskap den utgdr.
Deltagare 1 projektet:

Salong Flyttkartong (Linnéa Sjoberg), Frogmagik (Emil Sérelind), tusch.arne (Franco Dusant), och jag sjilv,
Nille (Nille Samuelson).
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Motiv: mina lokala berittelser, historia, lokala hantverk och praktiker

Ulf Skogsén (ulfskogsen@hotmail.com)

Min unders6kning handlar om lokala hantverk, praktik och historia, dess betydelse ocksa relaterad till
Lexby odlarforening. Jag reflekterar 6ver mina personliga upplevelser i processen med att fokusera pa tré-
anvandning och byggtekniker. Fokus 1 undersokningen med utgangspunkt fran Lexby odlarférening, laggs
pa tva tekniker som &r vél kénda for alla i att fasta materialet trd. De &r spika och skruva ihop materialet trd
i vad som kan kallas for meeting mellan trd. Undersokningen berdr dessa tva tekniker och skissar pa hur de
utvecklats over tid inom odlarforeningen. I foreningen har skapats en stark gemenskap bland medlemmar
vilket har utvecklat relationer och samarbeten pa ett skapande vis. Lokala hantverk och byggtekniker har
bade bevarats, utvecklats och anpassats till medlemmarnas behov i foreningen. I undersokningen diskuteras
om hur byggmetoder har fordandrats fran spik till skruv. Detta speglar omvirlds-forandringar 1 tillgdngen
pa material och verktyg. Jag reflekterar 6ver vad jag har lart mig om lokala hantverk, historia och praktik,
vikten av gemenskap och perspektiv pa hantverkshistoria.

Berittelsen inleds med att mina fordldrar beslutat sig for att riva sin gamla bod i Onsala, Viéstra Hagen
soder om Goteborg. Det vicker kinslor av nostalgi och sorg hos oss alla tre. Kinslor som jag da uppfylldes
av kopplar jag vidare till Lexby odlarféreningens historia, mina relationer med odlarféreningens medlem-
mar, tvnget att riva, jag maste riva mitt gamla vixthus dér, pdborjandet av att bygga ett nytt. Féreningen
har en positiv koppling till svenskar med invandrarbakgrund 1 Géteborg, vilket har pdverkat medlemmarnas
gemenskap pa ett kreativt sitt. Mitt arbetssétt inleds som ett slags ldrostycke i perspektiven traditionella
hantverk och lokala historier som jag genomfor i mitt bostadsomrade, ca en mil fran Lexby odlarforening,
med metoden medfika med en cykelreparator. Under den intervjun diskuterade vi mycket hantverkshistoria.
I Lexby odlarfoérening nér jag senare deltog i olika allmédnna aktiviteter uppstod manga samtal bland annat
utifran mitt pagdende nya véaxthusbygge. Det munhdggs en hel del om mig fran andra medlemmar nér jag
frigade om olika saker i foreningen for att utrona om féreningens historia.
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Det ar tidig kylig var i luften. Tjalen har slappt tidigt i Onsala, Viastra hagen. Jag besoker mina féraldrar vilket inte
tillhor vanligheten i den lilla boden i Véstra Hagen, Onsala. De dr redan pa vdg att flytta och tidnker riva boden. Det
kdanns som att de ar mycket sorgsna 6ver detta. Vi titta ut over den lilla dammen men nu betar irriterande manga kor
kloss an deras bod. De har klagat till farfars kusin Uno men han lyssnar inte pa det orat trots alla tjanster min farfar
och min far gjort honom genom aren. Hjdlp med att skorda potatis inbegripet forsiljning, krupit langs rader av betor
till min far somnade i landet sd att farfars kusins fru hade larmat om att det lag en skurk och sov dir bland betorna.
Pappa hade dragit ror och installerat pumpar i det odndliga f6r Uno. Mamma serverade kaffe och smérgas med
paldgget ost eller prickig kor, pappa var behjélplig som vanligt. Precis som vanligt. De pratar om gamla bilder pa
slaktingar.

-Om jag redan da hade kunnat forsta vilken betydelse de gamla korten som mamma entriget samlade och satte in i
parmar.

Fotot till vinster: 4t vanster min farfar Gunnar darefter hans morbror Albert med tvé héstar samt fotot till hoger min far som installerar
ett ror.

Min undersokning

Undersokningen handlar om moétet mellan trd handlar om hur anvdndningen och infastningen av tréd utvecklats
och péverkat byggtekniker. Det kopplar jag till Lexby odlarforeningens historia, samtida relationer med
Goteborgs kommun samt den informella strukturer som uppstatt inom foreningen. Sarskilda medlemmars
dominanta roller och paverkan pa foreningens regler och tolkningar har ibland lett till konflikter och fragor
kring réttigheter och forsiljning av tradgardsbodar och véxthus.

Vad och var har jag undersokt?

Jag har undersokt praktiker i mitt ndiromrade som enligt mig dr forankrade i dldre traditioner. Sarskilt har jag
koncentrerat mig pa Lexby odlarforening. Undersokningen handlar ocksd om hur anvidndningen och
infastningen av tréd utvecklats och paverkat byggtekniker i féreningen. Den beskriver ocksé Lexby
odlarféreningens historiska och samtida relationer med Goteborgs kommun samt den informella struktur som
jag fangat upp inom foreningen. Séarskilda medlemmar har innehaft under perioder dominanta roller och
paverkat foreningens regler och tolkningar vilka jag ser har lett till konflikter och fragor kring réttigheter och
torséljning av tradgardsbodar och vaxthus.
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Var tog mitt arbete sin borjan?

Jag gjorde en medfika med en cykelreparator, Christian (pa foto ovan), som jag menade arbetade i
en lokal hantverks tradition. Vart samtal som strackte sig 6ver tva timmar gick in pa djupet i den
praktiken med kopplingar bakat i historien.

Hur har jag avgransat mitt arbete?

Jag bestimde mig for att begrdnsa mig till att undersoka tva olika tekniker att fésta i tra: spika och
skruva.

Hur reflekterar min undersokning platsen och sammanhanget?

Fran borjan sa spikade man ihop braderna i trd. Flertalet av foreningens tidiga medlemsskara var
boende i Goteborgs forort Biskopsgarden. Manga svenskar var forsta generationens invandrare och
flera kom ursprungligen fran exempelvis fore detta Jugoslavien och inte sdllan fran landsbygden. De
har héllit ihop med varandra pa ett enastaende sitt. En av de foreningsmedlemmarna som var med
och byggde de forsta bodarna (ca 1996) som byggdes pa foreningens arrenderade omrade beréttar
om hur det var. Foreningen fick byggnadslov forst 2007 for 116 bodar och vaxthus som byggts pa
omradet fram till da. Jag frigade medlemmen hur det varit de 29 dren han varit medlem i
foreningen. Han berdttade att nar han och manga av hans kompisar byggde i foreningen hjdlpte de
varandra med att bygga. -Sjalv kan man inget gora man maste ha kompisar som man far hjélp av,
konstaterade han. De hade vuxit upp,troligen med en dldre hantverksteknik, sasom jag uppfattar
det, diskuterar jag utifrdn min egenerfarenhet i jimforelse med hur det var i Sverige vid ungefir
samma tid.
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Foto pa en inslagen spik med vilken jag fiste en regel, kloss och ytterligare reglar i bygget av det nya vixthuset

En av de dldsta medlemmarna som varit i foreningen i 35 ar berattade om sin pappa att han
anvéande en uraldrig borrsvang ndr han tillverkade tratunnor. Den sag ut som fotot nedan
visar. En annan medlem med hdrkomst fran Iran beréttade att nar hon var barn anvinda
man en sddan borrsving. Den kinde hon mycket vil till.

Att spika var en sadan teknik som flera hade med sig fran sitt hemland. Nar de borjade
tidigt i foreningens snart femtiodriga historia att bygga forrad, bodar, altaner och stiangsel
var det vanliga séttet att fasta ihop trd, meeting av tramaterial, att fista i trd genom att spika.
Tramaterialet som anvédndes var ofta obehandlat. Det obehandlade trit, om det
behandlades, malades det. Detta var i stort sett fore tidsperioden byggvaruhus som
Hornbach, Bauhaus och Byggmax borjat dominera marknaden. Pa den tiden fanns det
vanligtvis bradgérdar som man kopte braderna fran och jarnaffarer som man kopte spikar
hos.
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Foto av en borrsving som ldr komma fran 1800 talet.

Allteftersom tiden gick och utbudet forandrades med etableringen av ovan nimnda byggvaruhus
dndrades sdtten att fista i trd. Det blev i stillet for hammare skruvdragare och man skruvade
alltmer ihop braderna. Tramaterialet man anvdnde blev ocksa i hogre grad impregnerat trd. Nagon
omfattande cirkuldr ateranvindning av trdmaterial har annu inte slagit igenom i féreningen. Detta
galler ocksa cirkuldrt sdtt att ateranvédnda spikar, skruvar och verktyg pa.

Hur har du gatt till viga i din process?

Jag har last kurslitteratur, hittat annan litteratur och ldst olika artiklar. Jag har samtalat vid flera
tillféllen med cykelreparatéren som jag genomforde en medfika om samtalat med personal pé ett
surdegsbageri. Men framfor allt har jag 6kat mitt deltaganden hos odlarféreningen Lexby i olika
gemensamma aktiviteter. Genom att delta i dessa i hogre grad har jag kommit att samtala med fler
medlemmar i féreningen. Jag har ocksa samtalat mycket under tiden jag arbetat med byggnet av
mitt nya vixthus i féreningen.

44



Vad har du sett och kommit fram till i din process?

Jag har forstatt det som att féreningen majligen bildades i en anda lite utgaende fran svenskar
med invandrarbakgrund kanske ocksa som ett invandrarprojekt (vilket jag inte lyckats att fa
bekriftat) med utgdngspunkt i det nadraliggande Biskopsgarden. Detta har mojligen diskuterar jag
kommit att pragla en del medlemmarna dnda in i var tid. De sa kallade etniska svenska inslaget
(ibland kallas markligt nog svenskar som bott i Sverige i flera generationer bakat sa) har varit i
stort sett lika litet hela tiden dven om nya medlemmar tillkommer och gamla medlemmar
lamnar féreningen. Medlemmarna har diskuterar jag ocksa, blivit mer valbestéllda i jamférelse
med de tidigaste medlemmarna. Det har inneburit att fler bodar, ocksé detta diskuterar jag, blivit
mer pakostade vilket kan innebéra vid en framtida férsaljning betingar ett hogre pris.

Vad har du lart dig?

Jag har lart mig om lokala hantverk, olika praktiker och historia. Om dldre tiders anvdndning av
verktyg och byggnadskonstruktion som exempelvis stolpverksbygge. Jag har lart mig att lokala
hantverk kan fa en betydelse ocksa idag. Jag har ldrt mig att kommunicera min process pa ett nyss
satt genom att gora medfika och att samtala mer samtidigt som jag deltar i olika aktiviteter som i
odlarféreningen Lexbys gemensamma aktiviteter. Jag har ocksd kunnat diskutera mer med olika
medlemmar som finns hos odlarféreningen och forsta mer vad de gor.

Ett gammalt svensk uttryck ér allehandamakare. Man var inte dé specialist som snickare,
timmerman, byggmastare(byggers Joch smed etcetera. Allehandmakare forsokte gora sd mycket
det gick sjélv. For att minska utgifter. Likasa hade hen den funktionen relaterat till husbondens
behov. Det innebar att han var tvungen att gé ifran olika sysslor som han holl pd med {or att han
maste gora nagot annat. Exempelvis vid arbete pa dkern fick han ga ifran till att nodtorftigt mura
inne i en ugn som det rok in alldeles f6r mycket eller ga till smeden med allehanda jarnskrot.
Detta liknar den praktik vad en del medlemmar foretradesvis i odlarféreningen gor i foreningen.
Medan andra medlemmar har odlingslotten lite som ett lustfyllt ndje och dérfor framst aker ut till
sin lott for att koppla av fran storstadens stress. Man kan till och med tdnka sig att bara sitta och
sola sig pa sin bods altan. Darfor ordnar man med odlingen pa ett mer bekvamt sétt som aldrig
torparen for linge sedan kunde accepterat menar jag.









