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Fotografi och teknologi: Artificiell intelligens och fotografins rolli samhallet

Kontext:

Den 10 juni 2024 arrangerades ett fotografisymposium med fokus p4 artificiell intelligens och
fotografins roll i samhallet. Arrangorer var Hasselbladstiftelsen, Svenska Fotografers forbund
(SFF) och HDK-Valand vid Goteborgs universitet (GU). Platsen for symposiet var Glashuset,
HDK-Valand och femton personer fran Hasselbladstiftelsen, SFF och GU narvarade.

Utgangspunkten for symposiet var att identifiera infallsvinklar som forholl sig till fotografins
produktion och konsumtion i samtiden med fokus pa den teknologiska utvecklingen.
Intentionen var att paborja ett samtal dar vi tillsammans borjade formulera aktuella
fragestallningar och forhallningssatt som generativ Al ger upphov till.

Symposiet inleddes med presentationer av deltagarna utifran symposiets tematik. Efter
presentationerna genomfdrdes en diskussion som fungerade som en plattform for
kunskapsutbyte. Fokus var att 4skadliggoéra och diskutera relevanta omstandigheter for
fotografiidag.

Efter symposiet sammanfattade Paulina Holmgren (tidigare forbundsordforande for Svenska
Fotografers Forbund) och Kerstin Hamilton (postdoktor vid Géteborgs universitet och
Hasselbladstiftelsen) — de bada var ocksa initiativtagare till symposiet — olika fragor och
infallsvinklar som kom upp under dagen. Med avstamp i dessa skrev de ihop lagesrapporten,
dar de ocksa utvecklade resonemangen utifrdn det som togs upp pa symposiet.
Lagesrapporten sattes samman for att distribueras till symposiedeltagarna. | rapporten har
inga enskilda deltagare citerats; i stillet malar den med breda penseldrag och syftet &r att
rapporten ska fungera som referensmaterial, inte minst for de som deltog under dagen.
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Den foranderliga spelplanen for verksamma inom fotografi

De som varit verksamma inom fotografi de senaste 25-30 aren har fatt uppleva ménga olika
forandringar i den tekniska utvecklingen som har paverkat deras vardag. Vid 90-talets borjan
var fotografens arbetsflode fortfarande till storsta delen helt analogt fram till det att ett negativ
eller en papperskopia scannades infor tryck. Fotografen gjorde sitt uppdrag och kunden
betalade for engangspublicering. Som upphovsperson dgde fotografen negativet och skickade
en papperskopia som sedan returnerades nér allt var tryckt och klart. Pa den tiden fungerade
upphovsritten.

Sakta men sékert borjade digitala kameror komma ut pd marknaden, men det var forst under
tidigt 2000-tal som den professionella yrkesfotografen borjade anvinda ett helt digitaliserat
arbetsflode. Genom utvecklingen av internet och det enklare séttet att sprida digitala filer sa
tappade ocksa upphovspersonen kontrollen dver sina verk. Den tekniska utvecklingen gjorde
visserligen att fotografens eget arbetsflode blev snabbare, men ju mer tekniken blev
tillganglig, desto mer borjade den ocksa att anvindas utanfor den professionella yrkesrollen.

Niér den digitala kameran blev alltmer utvecklad och tillginglig blev det en mojlighet i
hinderna pé fotografens uppdragsgivare eller amatorer, och det uppstod en stor oro bland de
yrkesverksamma att deras roll och betydelse skulle forsvinna. Det blev en del stokiga ar och
uppdragsfotografin fick sig en térn, men efter en tid upptéckte uppdragsgivarna att det kanske
anda inte var tekniken, eller det faktum att man kunde skapa en bild med ettor och nollor, utan
innehallet som var viktigast. Man insag att det fanns de som var bade utbildade och
professionella pa att kommunicera visuellt, och att de var de som var mest lampade att gora
jobbet.

Det som skedde med den forsta vagen av digitalisering med digitalkameror och fri distribution
pa webben kan liknas med den teknikutveckling vi ser idag. Bilden har blivit mer
lattillgénglig och har pa manga sétt fatt en storre betydelse i samhéllet, men det uppfattade
vérdet pa den enskilda bilden har minskat. Den yrkesverksamma inom fotografi ser
utvecklingen av generativ Al bade som ett hot och en mdjlighet, och att tekniken férédndrar
spelplanen ar tydligt. Al kommer att fordndra varlden, inte enbart inom konst och fotografi.
Vissa yrken kommer forsvinna och det kommer skapas nya.

Generativ Al som del av den fotografiska genealogin

Teknikutveckling sker oftast i relativt beskedligt tempo men ibland kommer en banbrytande
innovation, sdsom generativ Al, som med eftertryck framtvingar reflektion. Precis som
traditionellt fotografi bygger den Al-genererade bilden pa den fotografiska blicken och
tekniken. Men indexikaliteten, som ar kdnnetecknande for bade analoga och digitala
fotografier 4r mindre central for den Al-genererade bilden, 4ven om fotografier fortfarande
utgdr kdllmaterialet.

Trots olikheter i bildens teknik, estetik och etik dr fotografier och Al-genererade bilder ofta
snarlika varandra i sitt visuella uttryck. Att betrakta bilder genererade av Al som en del av den
fotografiska genealogin dr pa ménga sétt rimligt, inte minst for att fotografiska praktiker
paverkas grundligt av de Al-genererade bildernas existens. Det finns ocksa en kritisk
kapacitet inom fotografisk forskning och praktik som é&r relevant for att artikulera teoretiska
och affektiva insikter om Al-genererade bilder och deras verkningar i samhaillet. Semiotiskt



handlar det om att ta till vara pa den kunskapsbas som under snart tvdhundra ar har byggts
upp inom fotografin, for att idag kunna identifiera ett sprakbruk som ocksa omfattar Al-
genererade bilder.

Dengenerativa Al-bildens icke-materiella kropp

Till skillnad fran den fotografiska bilden skildrar den generativa Al-bilden inte verkligheten
sdsom den sdg ut framfor kameran vid ett visst dgonblick. I stillet vavs en rad befintliga
bilder samman for att skapa en spekulativ illustration baserad pé ettor och nollor, en form av
ersatz verklighet. Medan den fotografiska bildens varande ar beroende av en taktil,
tredimensionell verklighet konstrueras den Al-genererade bilden utifran visuellt noise.

Begreppet diffusion dr anvandbart for att beskriva processen som mojliggdr genererandet av
bilder. Diffusionsmodeller, som ligger till grund for de flesta text-till-bild-generatorer har
trdnats pa stora bilddatabaser som innehaller annoterade bilder, vilket gor att den kan forsta"
sambandet mellan visuellt innehall och textbeskrivningar.

Dessa bilder har under trdningen genomgatt en process dér de successivt tillforts brus, till den
grad att bilderna blir rent brus. Under en omviand process tar modellen den brusiga bilden och
metodiskt rekonstruerar en ny bild, dér den steg for steg minskar bruset och aterstiller eller
skapar nya detaljer utifrdn de instruktioner som givits modellen. Detta sker genom avancerade
berdkningar pa pixelniva, dar modellen interpolerar och fyller i information baserat pa vad
den lért sig under triningsfasen.

Den digitala bildens distribution

Sattet som bilder cirkuleras varierar i olika tider beroende pa tekniska mojligheter. Sedan
millennieskiftet har den digitala tekniken grundligt fordndrat hur bilder nér sin betraktare. Om
fotografier traditionellt gjordes som en form av “troféer” (Susan Sontag, 2004), sa borjade
bilder under tidigt 2000-tal ses som meddelanden att sprida snarare &n som objekt att

bevara. Runt den hér tiden kom ocksa mobiltelefoner med inbyggd kamera att alltmer
dominera marknaden.

Om sociala medier och mobiltelefoner drastiskt har fordandrat hur fotografier har spridits de
senaste decennierna, sé befinner vi oss nu i inledningen av ett nytt teknikskifte med
maskininldrningsprogram. Anvéndningen av maskinseendeprocesser, dir maskiner bade
skapar och tolkar bilder utan direkt méansklig inblandning, blir allt mer utbredd.

De manga rollernai samma person

Verksamma inom fotografi dr en bred skara fran utévande konstnérer, retuschorer, pedagoger,
forskare, institutionsfotografer, portrittfotografer och bildjournalister till kommersiella
utdvare. De kan jobba med béde stillbild och rorlig bild. Vi ser ganska tydligt att olika
verksomraden inom fotografi paverkas olika av Al-utvecklingen. Ibland samexisterar flera
roller i samma person om man exempelvis ar bade verksam som konstnér och forsorjer sig pa
att utbilda, gora redaktionella eller kommersiella uppdrag.

En bildjournalist maste ta hdnsyn till pressetiska regler och forhalla sig till forvantningar pa
bilden som sanning. Inom den kommersiella och konstnérliga vérlden rader frihet att
visualisera idéer, koncept och budskap som inte begrinsas av det autentiska.



Ny teknik har genom tiderna fordndrat spelplanen for de yrkesverksamma. Generativ Al tar
bildskapandet till en helt ny niva och vi kommer nog se nya roller i framtiden. Tekniken,
forutom att anvdndas av verksamma inom fotografi, &r ocksa lattillgéinglig for traditionella
bildkopare, kunder och allménhet vilket gor att uppdragen minskar for de som frilansar och
siljer fotografiska tjanster. Inom bildskapandet kommer vi sékert se nya roller som
professionell ”promptograf” dar man skapar bilder fran text. Det &r ingen sjdlvklarhet att man
arbetar med linsbaserad kamerateknik for att skapa syntetiska “fotografiska” bilder.

Balansgangen (mellan hot och mojligheter)

Som verksam inom fotografi dr det svart att veta hur man ska forhalla sig till generativ Al i
sitt professionella utovande. Det kan vara ett verktyg for det egna bildskapandet, samtidigt
som den nya tekniken kan bidra till att man forlorar uppdrag. Man vacklar mellan att sta fast
vid att jobba enbart med den fotografiska bilden eller hoppa pa den nya tekniken fullt ut.
Forlusten av uppdrag blir tydligast inom den kommersiella varlden, medan journalistiken
fortsatt stiller krav pa sanning och dkthet.

Manga kommersiella kampanjer med Al-genererade syntetiska “’fotografiska” bilder ser vi
redan idag i det stora flodet. Det &r inte alltid den traditionella fotografen som anlitas for att
skapa de Al-genererade bilderna, utan méanga ganger ar det kunden sjilv som gor det. Med
dagens teknik kan bilder skapas utan att varken anlita en fotograf, férhalla sig till
upphovsritten eller arvodera minskliga modeller dar man méste ta hansyn till GDPR. Det
finns ocksé farhagor om att det kommer att finnas en forvantan och orimliga krav pé korta
leveranstider och att det ska bli svérare att motivera varfor en minskligt skapad fotografisk
bild ska ta timmar att skapa nir generativ Al kan gora det pd minuter eller sekunder. Detta
kan leda till osund prisdumpning pa marknaden.

De verksamma inom fotografi drabbas av utvecklingen i dubbel bemirkelse, badde med
forlorade uppdrag och att deras verk utnyttjas som traningsdata for att utveckla Al-modeller.
Samtidigt kan manga ha stor nytta av generativ Al som ett verktyg i sitt eget skapande.
Exempelvis genom att ta hjilp av smarta algoritmer, automatisk brusreducering, forlaingning
av bakgrunder och att skapa avancerade masker. Idag gar det att effektivisera ménga delar av
arbetsflodet, vilket ger nya mdjligheter att koncentrera sig pa det kreativa uttrycket dir de
yrkesverksamma, med erfarenhet och kompetens, skapar véarde. Det dr dock angeldget att
utvecklingen och anvindandet av ny teknik inte sker pa bekostnad av upphovspersoners
rattigheter.

Hallbart ekosystem for verksamma inom fotografi

Att det som fotografer skapar har ett virde ar tydligt ndr man idag ser stora foretag som
bygger affarsmodeller pa skaparnas upphovsritt som kapital. Men pengarna landar inte hos
upphovspersonerna eller de yrkesverksam inom fotografi.

Avtalslicenser kan vara en mdjlig viag framét for att I0sa maktbalansen och problematiken
med inldrningen och utebliven erséttning for upphovspersoner. Kollektiva
forvaltningsorganisationer som tex Bildupphovsritt och andra systerorganisationer i Europa
och USA arbetar med att hitta 16sningar for kollektiva avtalslicenser. En kollektiv avtalslicens
skulle underlétta for Al-utvecklare, som genom avtalet skulle kunna ersitta upphovspersoner
for anvindningen utan att behdva gora det direkt mot den enskilda upphovspersonen. I dagens



verklighet dr detta néstintill omdjligt. Samtidigt som utvecklarna av Al-modeller gor rétt for
sig finns det i och med detta mdjlighet att pengar gér tillbaka till skaparna. De kan dé fortsétta
vara verksamma och bidra med nya verk som Al-modeller kan tréna pa, vilket mojliggor ett
mer hallbart, ménskliga skapandets ekosystem.

Upphovsratten och generativ Al

Upphovsratten

Tekniken utvecklas i snabb takt och juridiken hinner inte med. Flera juridiska processer pagér
och regelverk implementeras i Europa och USA vilket kommer att ge oss tydligare ramar om
hur man kommer se pa trdningen av Al-modeller med hjilp av upphovsrittsskyddade verk.

Upphovsritten utgdr en integrerad del av dganderétten och dr en méansklig réttighet skyddad
av svensk grundlag. Tack vare den upphovsrittsliga ensamrétten kan en upphovsperson
godkédnna eller motsitta sig anvindning av sina verk. Utvecklingen av generativ Al sker
genom att en mingd befintliga upphovsrittsligt skyddade verk anvénds, vilket inkraktar pa
rittighetshavarens ensamritt. All anvindning av upphovsrittsligt skyddade verk vid traning
av generativ Al forutsitter upphovspersonernas uttryckliga tillstdnd och bor omfattas av
ekonomisk erséttning.

Vi fick en ny moderniserad lag 1 januari 2023 genom implementeringen av DSM-direktivet.
Hela syftet och tanken fran EU var att stirka upphovspersonerna pa en obalanserad digital
marknad. Lagen sdger att upphovspersoner ska ha rétt till skélig, lamplig och proportionerlig
ersittning och insyn i hur deras verk anvédnds och vilka intékter de genererar. Tyvérr efterlevs
inte detta. Det kravs kunskap i alla led. Bade bland upphovspersonerna, uppdragsgivarna, Al-
utvecklarna och den stora allménheten.

“Outputen”

Bildskapare som sjdlva anvinder generativ Al bor se till att de sjdlva tar de aktiva och
kreativa besluten i processen for att det som skapas ska skyddas av upphovsritten. Om en
“output” dr resultatet av tillrackligt mycket ménsklig kreativitet i form av fria och kreativa val
i samband med skapandet, s& kan ”outputen” uppfylla krav for upphovsrattsligt skydd som
verk. Men de generativa Al-verktyg som har utvecklats ar sa pass sjdlvstindiga (autonoma)
att utrymmet for mansklig kreativitet, som paverkar slutresultatet, 4r mycket begrénsat.

Att anvénda egna verk i inldrning och att bearbeta bilder bdde innan och efter det genereras
med Al dppnar for mojligheten att sjdlva dga réttigheterna. Genererar man bild frén text, finns
inga garantier att man dger rétten till outputen.

Stil och manér

En annan fraga som har aktualiserats i samband med anviandning av Al for generering av
bilder ar att upphovsritten inte skyddar en konstnérs stil och manér. Flera av de Al-modeller
som finns pa4 marknaden idag kan generera bilder som paminner om kénda upphovspersoners
’stilar”. Men sa ldnge det nya innehéllet inte ar tillrackligt likt ett konkret verk sa foreligger
inte upphovsrittsintrang.



TDU — text- och datautvinning

Begrinsningar i ensamritten, kallade inskrdnkningar, ger anviandare rittigheter pa bekostnad
av upphovspersonen. Text- och datautvinning (TDU) inférdes som en inskrinkning for att
mojliggora genomsdkning av stora dataméngder for att hitta monster, samband och trender,
bland annat inom forskning. Vissa Al-utvecklare hivdar att denna inskrankning &r tillamplig
for att anvinda skyddade verk som traningsdata. Medan andra, bland annat jurister hos
Sveriges kulturskaparorganisationer, anser att det strider mot trestegstestet” och att trdningen
av Al-modeller snarare r ett intrdng i upphovsrétten.

Enligt trestegsregeln ska inskrankningar vara tydligt definierade, inte konkurrera med
upphovspersoners rittigheter, och endast vara motiverade av starkare motstaende intressen
som inte dr kommersiella. Traning av generativa Al-modeller strider mot trestegsregeln och
dédrmed bor man inte kunna luta sig mot TDU-inskrdnkningen som Al-utvecklare.

Just nu pagar en réttsprocess i Tyskland dér en fotograf stimt en Al-utvecklare for att de
anvint hans bilder. Utvecklarna erkénner kopiering av hans verk, men hénvisar till TDU-
inskridnkningen. Fallet dr inom kort uppe i domstol och resultatet kan paverka tolkningen av
inskriankningen i hela Europa.

"Opt-out"

Enligt den nya EU-lagstiftningen, Al-act, skulle man kunna tolka det som att Al-utvecklarna
ha rétt att plocka upphovsrattskyddat material fran nétet utan att friga om lov eller betala
ersittning, si linge upphovspersonen i fraga inte gjort en “opt-out”. Med en opt-out menar
man att upphovspersonen aktivt sagt nej till att deras verk far anvénds for Al-trdning. En opt-
out maste vara maskinlisningsbart och kopplat till bildens metadata. Det &r absurt att man
som enskild fotograf och upphovsperson ska behova krava forbehéll. Denna tolkning anses
ocksé strida mot trestegsregeln och man méste nog reglera detta pa ett mer rimligt sétt.

Bilder har ju en tendens att spridas bortom ens kontroll och darmed forlorar man ockséa
mojligheten att sdkerstilla en opt-out. Ménga hivdar darmed att ett system som kréver opt-out
inte fungerar i praktiken.

Flera kulturskaparorganisationer har tittat pd mojligheten att gora en kollektiv opt-out for sina
medlemmar, men hér rdder de olika asikter kring om man har den rétten i foreningens stadgar
att foretrdda medlemmarna pé det sittet. Laromedelsforfattarna ar en organisation som gjort
en opt-out for sina medlemmar. Denna kan dock kanske mest ses som en markering kring att
hivda var rattigheterna ligger dn att det i realiteten blir ndgot som efterlevs.

Al i forhéllande till upphovsritt dr ett omrade som i vissa delar inte &r réttsligt klarlagt annu,
och olika tillaimpningar och tolkningar férekommer fortfarande bland rittssakskunniga och
olika aktdrer pa marknaden. Generellt handlar det om att se 6ver lagar och regleringar pa hela
omradet. Upphovspersonernas bildrittigheter, dataskydd och integritetsrattigheter maste
uppritthallas. Konstnérlig frihet, kvalitet och mangfald maste skyddas och frimjas dven i Al-
sammanhang.

Tre etiska aspekter och forhallningssatt

I lagesrapporten vill vi betona ytterligare nagra av de etiska aspekter som &r viktiga i
diskussionen om den teknologiska utvecklingen. Hér gér det till exempel att luta sig mot



“Ethics of Artificial Intelligence”, UNESCOs rekommendationer for att bidra till att Al
utvecklas, styrs och anvénds pa etiska sitt. | reckommendationerna framhalls att Al for med sig
mycket gott inom exempelvis hélso- och sjukvérd och bidrar till att sammankoppla
méinniskor, men de snabba fordndringar vicker ockséa “djupgéende etiska farhdgor”. Nagra av
dessa omraden togs ocksa upp pa symposiet den 10 juni.

1) Arbetsforhallanden

En av de mer problematiska foljderna av artificiell intelligens dr den ménskliga arbetskraft
som exploateras for att sékerstélla att den breda allménheten aldrig far ta del av de mest
avskyvérda bilderna. Branschens exploatering av billig arbetskraft har manga skepnader och
stracker sig fran sa kallade gig-arbetare i USA till unga méinniskor i Kenya som tvingas titta
pa filmklipp av valdtékter, sjadlvmord, barnpornografi och mord. De kallas for ”content
moderators” och gar igenom det vérsta internet har att erbjuda for att det inte ska cirkuleras pa
sociala plattformar.

Det dr ménniskor som tranar upp algoritmerna; nér tekniken har lart sig det den behover
riskerar dessutom de individer som har utfort det psykiskt pafrestande gallringsarbetet att sta
utan jobb, eftersom de da ersitts av tekniken.

2) Miljé

Ytterligare ett globalt problem som Al ger upphov till &r omfattande miljopaverkan.
Teknikens inverkan pd miljon inbegriper savil koldioxidutslédpp som Al-relaterat elektroniskt
avfall.

Alltmer komplexa Al-modeller kriver stora mangder energi bade for att utvecklas och
anvindas, vilket skyndar pa klimatfordndringarna. Samtidigt kan den kunskap som den
artificiella intelligensen bidrar till vara viktig for att hitta l0sningar pa samma utmaningar som
drivs pa av densamma.

Nir tekniken dr forbrukad slangs den; e-avfallet fran Al-teknik bestar av giftiga kemikalier
dér kvicksilver och bly bidrar till féroreningar i naturen vilket paverkar bade miljén och
ménniskors hélsa.

3) Bias

Ett grundlaggande problem med generativ Al &r det faktum att Al-algoritmer inte dr neutrala.
Snedvridningar och fordomar som préglat historien reproduceras genom Al som trénas pé
existerande data. Visterldndskt praglade normativa bilder fortplantas genom Al i en form av
historiens rundgang. Resultatet dr en pataglig bias som &r svér att komma till ratta med
eftersom maskininldrningsalgoritmerna &r sa komplexa.

Ett exempel som illustrerar nagra aspekter av den hér problematiken: Bildbyrajitten Getty
Images, med 350 miljoner bilder i sin bank, har stdmt Stability Al, foretaget bakom Al-
bildgeneratorn Stable Diffusion, for att ha trénat pa deras upphovsrittsligt skyddade bildbank.
Samtidigt har Getty Images startat en egen bildtjanst "Generative Al by iStock” — som bygger
pa generativ Al. "Generative Al by iStock” har trinats pa Getty Images stora bilddatabas med
licensierade bilder, nadgot som gor att alla bildrattigheter finns inom modellen hos Getty. Den
stora faran med detta sétt att generera nya Al-bilder frdn en bildbank som redan innehaller
stora delar av normativa och visterldndsk praglade bilder, resulterar i att stereotyper forstérks.



Transparensen

Transparens dr en viktig faktor for att nd fram till mer etiska anvandningar av generativ Al
Kopplat till ovanstaende etiska sporsmél kan transparens bidra till att synliggora déliga
arbetsforhallanden, milj6- och klimatrelaterade konsekvenser av tekniken och den bias som ar
inbyggd i Al. Vad géller bilders trovérdighet ar ocksa transparensens viktig, vilket kan
innefatta att ange vilken teknik som har anvénts, upphovsperson och tillvigagangsstt.

For Al-utvecklare handlar det om att tillhandahalla transparent och tydlig information om
deras Al-system och hur dessa trdnas. Upphovspersoner bor i sin tur dven vara tydliga med
hur deras verk far anvindas i avtal med bildkdpare, men ocksé upprétthalla en etisk standard
med transparens av eventuell inblandning av generativ Al i det skapade slutresultatet nir det
kommer till bildjournalistik.

Inom utbildning ser vi att det utvecklas regler kring generativ Al i samband med antagning
och examination, dir akademisk hederlighet r en faktor. I dessa sammanhang kan det vara
angelédget att vara tydlig med vem som har gjort vad och vilka tekniker som har anvints.

Konstnérer har inte samma skyldighet att vara transparenta i relation till sina metoder som

exempelvis en bildjournalist eller forskare. Dédremot ser vi exempel pa dér konstnérer dnda
viljer att arbeta med en transparens avseende metod och syfte for att hoja trovardigheten 1

sina arbeten.

Konstnaren som kanariefagel

Konstnéren har potential att agera som en kanariefagel i gruvan. Inom samtidskonsten finns
formégan att bemota ett brett spektrum av risker; genom att ligga samman olika delar av
beréttelser och arbeta med en variation av material, metoder och tekniker kan teknologiska
brister och faror som foljer med tekniken adresseras.

Ett exempel pa hur konstnérliga strategier kan belysa problem inom tekniken &r i anvindandet
av det etablerade begreppet glitch, ett begrepp som beskriver ett tekniskt fel i elektroniska
system. Glitch inom konsten kan belysa teknikens ofullkomlighet och peka pa visuella
misstag och felaktigheter. Till exempel det faktum att teknologin trdnas pa heteronormativa,
visterlindska data. I stéllet for att gé med” pa teknologins systematiska maktobalans och de
bilder som Al genererar kan konstndren ta fasta pa felen, och stora arkivets och algoritmernas
auktoritet.

Konstnédren har mojlighet att aktivt framstélla de alternativa beréttelserna. Han kan ocksé gora
kopplingar mellan modern teknik och historiska skeenden — sdsom generativ Als koppling till
surrealismen — och synliggdra minniskans samspel med maskinen. Aven om konstverk sillan
handgripligen réttar till existerande problem kan de rikta blicken mot ndgot som ér fel eller
anmarkningsvirt och pa sa sétt bidra till medvetenhet och en kritisk blick pa ny teknik.

Den fotografiska bildens trovardighet

Med postmodernismen riktades skarp kritik mot geniet, dktheten och bildens forméga att
representera sanningen. For konstnérer blev det iscensatta fotografiet en strategi, och fiktiva
beréttelser har under decennier erbjudit produktiva alternativ till utmaningarna kopplade till
fotografins relation till verkligheten.



Idag ser den fotografiska spelplanen annorlunda ut &n for fyrtio &r sedan. Ar 2022 borjade
generativ Al med text-till-bild-modeller né en kvalitetsniva som &r jamforbar med faktiska
fotografier. Trots att fotografier alltid har bearbetats och manipulerats gor hastighet,
tillgénglighet och omfattning att den bearbetade bilden snabbt har nétt en ny niva. Med
teknikens hjdlp tar det inte ménga sekunder att skapa bilder som ser ut som fotografier, men
som saknar grund i traditionella fotografiska processer. Till skillnad frén tidigare
generationers bildmanipulation dr den nya tekniken ocksa litt att anvinda for den breda
allménheten.

Al-processer som &r betydligt svarare att greppa dn fotografiska processer stiller krav pa
betraktaren att vara kritisk och fraga sig hur bilden kom till. Risken &r att det ifragaséttande
som dr nddvandigt for att inte acceptera vilken bild som helst gor att vi ocksa borjar tvivla pa
fotografiet som trovirdigt vittnesmal. Forekomsten av generativ Al foder en misstinksamhet
mot alla bilder. Nar trovirdigheten forstdrs, nir bilder i stora méngder cirkulerar som skildrar
historien pé felaktigt vis, da riskerar historien att alltmer destabiliseras.

Den fotografiska bildens rolli samhallet

Att bilden skildrar ndgot som faktiskt har hant dr for ménga betraktare en viktig faktor nér
bildens syfte &r att formedla forstéelse for allt fran konflikter och dvergrepp till vardagligheter
och allmédnmaénskliga relationer. Nér en bilds autenticitet har ifrdgasatts i dessa sammanhang
har dess spriangkraft ofta forminskats.

Om vi i varje tid bor stdlla oss frdgan vad som stéar pa spel, sa ar frigan om bildens kredibilitet
i tider av postsanning en hogst aktuell fraga idag. Fran en fotografisk horisont, nir
desinformation sprids alltmer, dr det den fotografiska bildens roll i samhaillet som star pé spel.
Sattet vi informeras om vad som pagér i virlden fordndras; i takt med att sociala medier har
brett ut sig har forenklande forklaringsmodeller vunnit mark.

Att Al tar manipulationen till oanade hojder och utgdr ett hot mot kunskapen ar ett angeldget
omrade for det fotografiska filtet. Fragan idag &r inte enbart om en bild har skapats av en
méinniska eller av artificiell intelligens, utan huruvida bilden 6ver huvud taget kan uppfattas
som relevant for att formedla information, fakta och kunskap.

Ett komplext natverk av bilder och fragor

Generativ Al dr en dubbelverkande kraft inom fotografi och erbjuder bade utmaningar och
nya mojligheter. Det finns ett behov av att navigera dessa forédndringar med en medveten och
etiskt grundad instdllning. Nér bilder ifragasitts i populistiskt syfte behdver de som dr
verksamma inom fotografi bidra med andra former av ifragasittande.

Den tekniska utvecklingen gar snabbt och snarare 4n att soka tvirsikra svar handlar det i hog
grad om att forsoka stdlla de rétta fragorna. For att kunna ta sig an den mangfald av komplexa
fragor som beror etik, teknik och estetik, dr dialog och samverkan viktigt. Att soka nya
forstaelser tillsammans genom samverkan mellan aktdrer inom det fotografiska féltet, men
ocksé i tvarvetenskapliga samarbeten skapar mojlighet att utveckla metoder och insikter andra
an de som formas i fotografispecifika sammanhang. Detta ar centralt for att bilden dven i
framtiden ska kunna anvéndas for att skapa nya forstéelser och bidra till forédndring i
sambhéllet.



Presentationer

¢ Al och ursprunget i fotografins teknologi — Simon Fagéus

Med utgéngspunkt i sitt doktorandprojekt Artificial Ways of Seeing, som undersoker hur Al
forandrar forutsittningarna for design, juridik och demokratiska fragor inom visuell
overvakning, presenterade Simon en tidslinje dver hur den fotografiska teknikutvecklingen
har bidragit och utgor grunden for generativa bildframstéllningstekniker samt de matematiska
modeller som mojliggdr artificiell intelligens.

¢ Bilden i postsanningens och den artificiella intelligensens tid — Kerstin Hamilton

I sin presentation stillde Kerstin frigan om vad som stér pa spel for fotografiet idag och
placerade detta i en fotografihistorisk kontext. Hon diskuterade ocksé de potentiella
konsekvenserna i samhéllet som den snabba spridningen av Al-genererade bilder kan ge
upphov till. Sarskilt fokus lades pa hur fortroendet for bilder i samhillet kan péverkas i en tid
priaglad av desinformation, sociala medier och postsanning. Kerstin dr postdoktor (2024—
2026) vid Goteborgs universitet och Hasselbladstiftelsen och fokuserar i forskningen pa
experimentellt dokumentérfotografi med Onsala rymdobservatorium som utgangspunkt, och
utforskar kopplingarna mellan fotografi, naturvetenskap och samhille.

¢ Hur generativ Al paverkar fotografi och dess utévare — Paulina Holmgren

Paulina, som &r fotograf och tidigare forbundsordforande for Svenska Fotografers Forbund,
gjorde en presentation med fokus pé situationen for verksamma fotografer, konstnirer och
upphovspersoner. Hon redogjorde for SFFs yrkesundersokning och resonerade nirmare kring
resultatet av svaren vad giller Als paverkan. Utvecklingen av generativ Al togs upp bade som
ett hot mot en yrkeskar, och en mojlighet som ett verktyg i det egna skapandet. Paulina
diskuterade dven hotet mot den fotografiska bildens trovardighet, upphovsritten och hur
upphovspersoner drabbas genom att deras verk anviands som trianingsdata i Al-utvecklingen.

¢ Fran Kanariefaglar till Hyperobjekt: Als roll inom Fotografi — Stefan Jensen

I sin presentation askéadliggjorde Stefan etiska utmaningar med Al inom fotografi och lyfte
fram konstnérer som "kanariefiglar", som tidigt kan belysa Als paverkan pa bildskapande och
samhélle. Han framhdll att teknologi bor ses som ett méngfacetterat hyperobjekt med flera
lokus och komplexa tidshorisonter — for att forstd dess paverkan pa fotografi krivs att
teknologin undersoks genom flera perspektiv. Presentationen uppmirksammade behovet av
att kritiskt reflektera 6ver hur Al paverkar maktstrukturer och det visuella landskapet, men
ocksa vilka mdjligheter teknologin har for ekologisk och individuell autonomi.

¢ Visuella teknologier i forskning — Tyrone Martinsson

Tyrone presenterade exempel fran forskning relaterad till transdisciplindr samverkan kring
den arktiska miljon pa Svalbard. Presentationen avsag att kort belysa anvindandet av XR-
tekniker och digitala visuella praktiker i faltbaserad forskning med fokus pé visualisering och
storytelling. Resultat frdn den forskningen utgor grunden for en databas kring refotografering
av glacidrer pa Svalbard och virtuella tekniker i fjarrforskning och forskningskommunikation.
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¢ Al och hogre utbildning — Arne-Kjell Vikhagen

Arne Kjell presenterade det pagdende arbetet med en Al-policy pA HDK-Valand, och lyfte
fragor som dr viktiga for hogre utbildning i forhallande till Al och dess mojligheter. Var gér
gransen mellan Al som nyttigt verktyg, brainstorming partner, sprakhjélp med mera, och
ursprungsperson? Hur skapar vi rittvisa och utmanande examinationer for vara studenter?
Vilka konsekvenser kan Al tidnkas ha for vara antagningsrutiner, diar man pa ena sidan ser Al
som ett verktyg bland manga, men samtidigt vill beddma sdkandenas sjélvstindiga arbete?

¢ Glitching the dataset — Louise Wolthers och Nina Mangalanayagam

Louise och Nina presenterade konstnirliga exempel frén deras pagaende forsknings- och
samarbetsprojekt mellan Hasselbladsstiftelsen och HDK-Valand. De undersoker glitchens roll
inom fotografi, som form, metafor och metod, med sérskilt fokus pa digitala kulturer och
nitverk. Det 6vergripande malet dr att definiera hur glitcher pa olika satt kan paverka tekniska
system, radande kunskap, klassificeringar och maktsystem.

¢ Al och fotografi — Niclas Ostlind

Presentationen tog utgdngspunkt i Arvida Bystroms omdebatterade utstdllning p4 Dunkers
kulturhus under varen—sommaren 2024. Bystroms hor till de som tidigt och konsekvent har
arbetat med sociala medier och Al i sin skapande, och hennes utstéllning byggde helt pa
interaktion med och medskapande av en robot. Exemplet visar pa hur ny teknologi kan
anvindas inom en konstnérlig praktik som bygger pa fotografi i en utvidgad mening. I
presentationen drogs ocksa paralleller till tidigare diskussioner om forhallandet mellan
minniska och maskin, och forutsittningarna for kreativt skapande. Ett exempel var en uppsats
fran Sodertdrns hogskola publicerad 2015: Den digitala konstvirlden: Digital konst, teknik
och det institutionella konstbegreppet, som visar hur fragan varit aktuell l4nge.
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