Forord

Nagon gang under varen 1907 — datumet later sig inte lingre
bestimmas med exakthet — kom konstnéren Ivar Arosenius
(1878-1909) till Alvingen norr om Géteborg tillsammans med
Ida, hans hustru (av Arosenius alltid kallad Eva, frimst av kvinnor)
och dottern, Lillan. Hir satte familjen bo. Vid dlvens dngar blev ett
paradis ull.

Hir, 1 ett litet rote hus vid sidan av en dammig landsvig,
inrittade Ivar Arosenius sin sista ateljé.

Hir fann han sitt sista landskap.

Och hir, 1 dddens nérhet, sag han sin dotter uppticka livet.

Det hir dr inte en bok som handlar om Ivar Arosenius alltfor

korta liv eller tecknar historien om ett betydande konstnérskap.
Inledningen hir ovan iscensitter 1 och for sig flera av de myter

som for eftervirlden kommit att beskriva Arosenius sista tid —och 1
forlingningen hans konstnirskap. Idyllen. Familjelyckan. Den lilla
flickans upptickesfard. Malarens konstnirliga panyttfédelse och
mognad. Allt detta blev s& sméningom avgbrande inslag i Arosenius
eftermile. Och berittelsen stelnade till slut till biografisk sanning,
tll ett tragikens raster genom vilket konstnirskapet kunde filtreras
och tolkas.

Men syftet med den hir boken ir inte att bidra ull
mytbildningen kring Arosenius. Syftet ér att 1 bild och text
aterskapa den milj6 som omgav Arosenius och hans familj under
konstnirens sista ar, och att med denna virld som scen — en scen si
kirleksfullt gestaltad av Arosenius sjilv, och omskriven och omtalad

av andra — skriva fram ett annat slags berittelse om konstnirskapet.



I den berittelsen star platsen 1 centrum. Och dér ror sig ett antal
minniskor som alla, om én for ett kort 6gonblick i historien, avsitter
olika slags spar i de berittelser eftervirlden haft att forvalta.

Det dr hemmet vi soker.

Det dr hemmet — borta sedan linge — vi vill ateruppticka.

Vi verkar 1 en rik tradition nir vi bejakar behovet av att réra oss
genom de rum dér en person en gang levt, att omslutas av det som

utgjort skadeplatsen for ett konstnirskap. Traditionen inkluderar
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hem som fatt std kvar till eftervirlden (om 4n 1 tillrdttalagd och
idealiserad tappning), sasom Zorngéarden och Carl Larssons
Sundborn, men &ven fysiska restaureringar och rekonstruktioner
sasom Rembrandthuis, Margaret Olleys eller Francis Bacons ateljé,
eller Diego Riveras och Frida Kahlos hem.

Ateruppstandna viilkomnar de oss att vandra in i det som

forlorats. Inte som 1 ett museum dir artefakter stillts fram, men

som 1 ett hem dir ljusets fird genom fonsterglaset, ateljébordets
regisserade kaos, det frusna 6gonblicket just nér konstnéren ldmnat
rummet, utgér en helhet. Allt samspelar ull att iscensétta nagot dkta.
Men vi verkar ocksa 1 en annan tradition, om &n yngre och
mindre utforskad — den som forsoker nirma sig verkligheten bakom
konstverken genom att ge kropp at konstens tvadimensionella
utsnitt. Den som later oss ga in 1 tavlan eller fotografiet och tvinga
fram andra perspektiv. I denna tradition har Vincent van Goghs
tre malningar av singkammaren 1 Arles (1888—1889), med dess
syrenfirgade viggar, kommit till liv 1 ordkneliga digitala modeller.
Dessa modeller méste fylla i det som konstnéren endast antytt
med ett penseldrag, och de maste forhalla sig till de lakuner som
lamnats av de tre verkens singuléra perspektiv. Konst och verklighet
kolliderar hir 1 det syrenfirgade rummet, och 1 verklighetens Arles
var viggarna putsade vita.'
Vi verkar i en tradition av digitala modeller &mnade att finga
den upprymda kinslan av att ha givits tillgang tll en forbjuden

intimitet, att fa tillgang tll ett 1ast rum, en otillginglig plats,

MOTSTAENDE SIDA. Familjesammankomst, sannolikt
i samband med dotterns fodelsedag i Alviingen 1908
(beskuren). Bilden dterfinns i Ivar Arosenius arkiv vid
Gaoteborgs universitetsbibliotek (hidanefter GUIAA).

! Jfr hteps:/ /www.bbc.com/news/science-environment-35576268.



! "Everyone agrees
that the drawing (or
the photography) of a
building as an object
does not say anything
about the "flight’ of a
building as a project,
and yet we always fall
back on Euclidian
space as the only way
to ’capture’ what a
building is — only to
complain that too
many dimensions

are missing”. Bruno
Latour & Albena
Yaneva, ’Give Me

A Gun and I Will
Make All Buildings
Move’: An ant’s view
of architecture”,

i Explorations in
Architecture, red. Reto
Geiser, Birkhiuser,
Basel 2008, s. 105.

nagon annans tillslutna verkstad. I denna tradition besoker vi
Natalia Goncharova 1 Paris (2018) och Kazimir Malevichs 1 Sankt
Petersburg (2018) dir vi ser konst bli till, och vi bjuder in oss sjilva
till Armedeo Modiglianis Atelier Ochre (2017).

Men att besoka ir inte att forstd, och att se r inte att kinna.

Ett hem ir inte golvplaner och iscensittningar av artefakter.”

Och konstniren ir aldrig ensam.

Vittnesmal, minnesteckningar, berittelser, higkomster, fotografier,
planritningar, kartor och uppmitningar, botaniska inventeringar,
utgrivningar, keramik- och porslinsspillror, glasskirvor,
bouppteckningar, mébler, leksaker, malningar, skisser och brev: allt
blir till avgdrande fragment nir vi vill aterskapa den virld som
Ivar Arosenius under halvannat ar gjorde till sin. Genom ateljéns
stora fonster pa 6vervaningen och pa strovtag och vandringar 1
dlvdalen motte han ett landskap och en virld som han medvetet
och med stor konstnirlig precision omskapade till sanning och saga.
Om denna plats berittar arkivens, museernas och berittelsernas
fragmentsamlingar. Men ocksa de skirvor som Arosenius sjilv
(och andra) limnade efter sig har viktiga saker att beritta. Vi
rekonstruerar en tillfillig helhet ur detta sonderslagna forflutna.

Det hir dr en bok som iscensitter en plats. Men den gestaltar
ocksa ett skeende: ett minnets och glomskans skeende. Arkivens
fragment omfattar trots allt aldrig mer dn brottstycken av det
forflutna, och vi har att vandra pa den minnets strand dér det
forflutnas vrakgods skoljts 1 land. Vér avsike dr alltsd ate drlige
formedla det material som vi anvint sa att vara iscenséttningar
kan ifragasittas och ifragasittas och omtolkas. Alla de dokument,
féremal, utsagor och bilder som vi anvint for att nirma oss
Arosenius hem aterges dérfor l6pande 1 boken. Pa sa sitt blir
1scensittningen ocksa till en katalog Gver ett minnets associativa
museum. Ett kommenterat arkiv, om man sa vill, dir alla de féremal,
berittelser och bilder som vi anvinder stills fram.

Genom att hela tiden ifragasitta vad varje fotograf, berittelse

MOTSTAENDE SIDA. Ivar Arosenius, sjilvportritt med
dottern (1906, beskuren). Nationalmuseum.




eller foremal tycks avsl6ja, och genom att férséka (sa langt som
det dr mojligt) att gestalta den tvekan och de felslut som arkivens
fragmentsamlingar har gett upphov tll, har vi natt fram tll en
gestaltning som tycks oss rimlig. Det innebér inte att den &r utan
fel och brister. T'virtom. Var vetenskapliga metod ndrmar sig
nirsynthetens praktik. Vi viljer, ging efter annan, att betrakta en
bild, ett foremal eller en berittelse sa pass linge att nagot som
paminner om sanning till slut tycks framtrida. Men detta nirsynta
fokus star samtidigt den konstnirliga gestaltningen nara. Har, 1
snittet mellan vetenskap och gestaltning, framstar forstas skillnaden
mellan fakta och fiktion som tydligast.

Detta dr alltsd en bok som handlar om en plats, om ett hem.
Det ir ocksa en bok som handlar om rekonstruktionens vetenskap
och konst. Det ovetbara — det som gommer sig 1 fotografiernas
ogenomtringliga skuggor, 1 de férsvunna breven och de dnnu osedda
teckningarna, det som gommer sig i det okinda forhéllandet mellan
ett forsvunnet féremal och en bevarad artefakt — skapar osikerheter
1 gestaltningen, men ocksa mojligheter. Dessa tveksamheter, dessa
tomrum, dr avgorande for vart arbete. Dér den svunna virlden
forvigrar oss kunskap gor vi osidkerheten till en del av arbetet. Pa
sd sétt blir var virld, den spegling vi skapat av Arosenius virld,
ocksa en bild av arkivens ofrankomliga ofullkomlighet och av den
historiska rekonstruktionens inneboende begrinsningar.

Allt dr sillan vetande och visshet.

Allt dr alltid tolkning.

Allt dr alltd rérelse och flyke.

Den bok du just borjat ldsa dr en redovisning av en undersokning
—men den dr dven ett arkiv 6ver ett hem. Vi avser att visa hur
arbetet med iscensittningen av Arosenius hem i Alvingen gétr till,
och vi redogdr samtidigt for de killor som viglett oss. Det dr en
framstillning som domineras av bilder och kommentarer till bilder.
Den text vi skriver ndrmar sig dédrfor ekfrasens framstillningsform.

Vi viljer ett deskriptivt men kritiskt férhallningssitt till killorna,
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och det dr just genom beskrivningens detaljrika sprak rummen kan
befolkas och platsen bli ett hem. Att tolka orden 1 bild, och bilderna
1 ord, och att hela tiden ifragasitta vara slutsatser om foremal och
utsagor — dessa metodiska foresatser dr mal 1 sig dér beskrivningen
uppstar 1 en dialogisk process.

Det dr en visklek med allvarligt uppsat.

Det ér samtidigt en rekonstruktion som ér djupt forankrad
1 stringa krav pa killkritik och tolkningspraktik. Varje forsok att
rekonstruera blottldgger alltid en brist pa information; arkivet och
minnet dr aldrig allrdckliga. En rekonstruktion ir dérfor aldrig
endast en anastylosis’ upprest fran det som bevarats, utan ocksa en
pagdende kunskapsinhdmtning, en utvirdering, ett spring genom ett

morker. Forskningsmetoden borjar inte med svar, utan med fragor.

Friamst bland de skriftliga kéllor vi haft att tillgd star kanske den
bouppteckning som upprittades efter Arosenius dod. Pa vissa
avgorande men aldrig oproblematiska sitt utgér den en kortfattad
och nirmast telegramartad beskrivning av det rekvisitaférrad vi har
att forhalla oss till. Utdver detta centrala dokument finns ytterligare
skriftliga killor av varierande tllforlitlighet: killor som beskriver
hemmet och det liv som levdes. Ett sdrskilt intresse har vi dgnat
Arosenius viin Ernst Spoléns hagkomster kring livet i Alvingen.
Tack vare generdsa donationer till Gteborgs universitetsbibliotek
har vi inte firre dn sex olika manuskript att tillga — alla med
betydande skillnader i beskrivningarna av hemmet i Alvingen.

Till dessa har vi ocksa att ldgga Spoléns tryckta bok fran 1963

som pressar tidigare utkast till diamanthérd skdrpa. Men hur? Och
med vilket slags informationsforlust nar Spoléns berittelse till

sist offentligheten? Vi dgnar oss ocksa at nagra dikter skrivna av
hushéllerskan Karin Andersson aren 1908—1909. Brev, dels frin
Arosenius sjilv men ocksa fran hans hustru och andra i kretsen
runt konstniren, utgdr dnnu en kategori skriftliga killor kring vilka
vi resonerar och ur vilka vi utvinner mojliga fakta — men ocksa

pastaenden, hypoteser.
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¥ At dteruppfora et
minnesmirke som
en kombination

av de fragment
som aterstdr och
av nytillverkade
delar — anastylosis
—dr en omtvistad
praktik inom det
arkeologiska filtet,
men det dr en
grundliggande
metod inom
bevarandet och
restaurerandet

av skyddade
byggnader och
fornminnen. (Som
en 6verenskommen
grund for arbetet

med rekonstruktioner

inom arkeologin
finns, sedan 1964,
Venedigf6rdraget
for konserveringen
och restaureringen
av monument och
platser.)



Hemmets betydelse gick inte eftervirldens journalister forbi.
De motte minniskor som bott dir, de nedtecknade minnesbilder.
Men allt eftersom aren gick skiftade fokus fran det levande till det
doda, till forfallet, till det oerhérda som héll pa att hinda med det
lilla réda huset. Tidningsartiklar fran 1930-talet fram till och med
1970-talet har forsett oss med vittnesutsagor om ett kulturarv som
det alltid var alldeles for sent att ridda.

Det fotografiska material vi har att tillga dr inte sirdeles
omfattande, och kan pa ett vergripande plan delas in i tva grupper:
fotografier samtida med Arosenius (till denna grupp riknar vi ocksa
fotografier tagna dagarna efter konstnérens dod) och fotografier
och filmer fran dren och decennierna efter Arosenius dod (fran
1910 ill 1975.) Hir ror det sig dels om familjens egna fotografier —
snapshots, 6gonblicksbilder, amatérfilmer — dels om professionella
dokumentationsfotografier tagna av press- och museifotografer. Till
det fotografiska materialet riknar vi ocksa lantmiteriets flygbilder,
kommersiella vykortsbilder och en del annat fotografiskt material
genom vilket en svunnen virld for ett 6gonblick latit sig fingas.

Arosenius egna konstverk med miljder himtade fran Alviingen
utg6r rekonstruktionsarbetets mest utmanande kéllmaterial — men
ocksa det tvekldst rikaste. Arosenius var oerhort produktiv under
tiden i Alviingen, och en betydande del av hans produktion har
dérfor, pa olika sitt, med huset och de omgivande miljderna att gora.
Arosenius dokumenterade, gestaltade och omvandlade sitt hem och
landskapet som omgav det 1 otaliga konstnérliga iscensittningar:

1 teckningar, skisser, akvareller och oljemalningar. Att forhalla sig
vetenskapligt till ett konstnirligt material utgor sjilvklart en séirskild
utmaning; syftet dr ju hir att utvinna historiska fakta. Grinsen
mellan fakta och fiktion, mellan dokumentation och gestaltning, &r 1
Arosenius konst hela tiden satt 1 rorelse, och det vi tycker oss kunna
utvinna fran en malning kan lika tydligt motségas av en annan. De
avsnitt som behandlar detta mycket komplexa killmaterial redogér
darfor samudigt for ett antal svara forskningsfragor kring vilka

vart arbete dterkommande har rore sig och dér det konstnérliga
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MOTSTAENDE SIDA. Ivar Arosenius, arbetsbord med
lampa (1907 el. 1908, beskuren). Privat samling




materialet utgor ett mycket tydligt och ovanligt utmanande
problemomrade.

Vi ror oss rum for rum genom huset och later i stora drag husets
arkitektur bestimma bokens disposition. Avsikten ér att systematiskt
och med stor detaljrikedom visa hur framforallt interidrerna 1
huset i Alviingen sett ut mellan 1907 och 1909. T denna rumsliga
redogorelse, som fokuserar pa rekonstruktionens preliminira
resultat, dr illustrationsmaterialet till stor del himtat fran de digitala
modellerna. Till detta liggs detaljbilder fran det tidigare avhandlade
killmaterialet samt utférliga kommentarer som forklarar och belyser

oklarheter och alternativa, méjliga tolkningar.

Sa hur langt kan arkivens minnen ricka? Och tll vilken gréns

kan vi stricka tolkningen? Var drar vi ragangen mellan fakta

och fiktion, mellan faktisk redogorelse och medveten (eller
omedveten) gestaltning, inte bara i Arosenius konst utan ocksa, och
1 férlingningen, 1 var egen framstillning och metod? Var kunskap
om det forflutna dr alltid fragmentarisk. Olika verkligheter kan
iscensittas och somlosa spegelvirldar tecknas. Den virld vi valt att
gestalta dr summan av de 6verviganden vi gjort och av de historiska

fragment vi stillt ssmman.

I Alviingen ir det snart ett nyte &r. 1908 skall bli 1909. P ilven flyter

issorjan langsamt forbi. Det dr varmt och ombonat i det lilla huset
som ligger inbdddat 1 snon vid sidan av den vinterfrusna landsvigen.

Och snart skall doden sta gist.

MOTSTAENDE SIDA. Ivar Arosenius, sjilvportritt med
blédande hjirta (1903, beskuren). Privat samling.




VIII. Definitioner

I. Svenska Akademiens Ordbok: rekonstruktion.

"REKONSTRUKTION [...]
Etymologi

[ifr t. rekonstruktion, eng. o. fr. reconstruction; vbalsbst. till

REKONSTRUERA]

1) motsv. REKONSTRUERA 1: ateruppbyggnad 1. dterskapande

(av ngt) 1 dess ursprungliga form, rekonstruering; dv. konkret, om

! "Philosophien

ar fornuftets
reconstruktion af

denna sin urform.

Hon gar ut pa att
forvandla den subjektiva
nédvindigheten 1
medvetandet, Tron,

till en objektif
nédvindighet, Vetande.
Lyckas hon deri, s&

ir detta vetande en
vettenskap om det
Eviga” PD.A. Atterbom,
”Aphorismer”, i
Phosphoros, hiifte 11, 1812,
s. 175.

?”Det mi lata som en
paradox, men jag tror
att dessa flyktiga forsok
till rekonstruktion

af en drom, som icke
efterstrifvar annat dn
blotta skonheten, dro
dunkla higkomster af
guldildern, hvilka dyka

rekonstruerad byggnad 1. text I sprakform o. d. Phosph. 1812, s.175.! upp i minniskosjilen,

Rekonstruktion af ett etruskiskt tempel. Hahr ArkitH 99 (1902).2
Rekonstruktion av uppsats, bestaende av skal med karaffin och

glas. Seitz ASvGlas 90 (1936; i bildunderskrift). — sirsk. motsv.
REKONSTRUERA 1 slutet: férhallandet att (férsoka) rekonstruera
ett hindelseforlopp;’ dv. konkretare.* HT'1934, s. 289.”

3" Rekonstruktion av hindelseforloppet. Akerlund

har av nigon anledning, kanske en knackning pa
dérren, funnit anledning gé fram mot dérren tll
forstugan samt med hogra handen 6ppna pa glint
den utét gende dérren. Diirefter har Akerlund
blivit stdende i dérrglintan inne i rummet med
hogra kroppssidan intill den fria dérrkanten och
vinstra kroppssidan vind mot viinstra dorren.”
Eliel Lofgren, Klockorna i Ostervéla, Albert Bonniers
forlag, Stockholm 1934, s. 352.

47 Ater finns det andra hiindelser, vilkas betydelse
star sig genom dren, oomtvistlig. Likvil médste man
plocka upp dem bit efter bit ur facket, passa och
jamka; man river sig i haret, man kallar andra tll
hjélp, man jamfor och undrar. Slutligen dr man

nojd eller latsas vara. Sa och sd gick det dll. I sjélva
verket har man klart for sig att det dr en ganska
dalig rekonstruktion. Bitarna finnas dér, materialet.
Men icke anden.” Hjalmar Bergman, Jonas och Helen,
Albert Bonniers forlag, Stockholm 1926, s. 130.

eller rittare strifvanden
till den tingens harmoni,
som den dagliga
verkligheten forvigrar
oss och som konsten
ensam later oss skymta.”
Henri Frédéric Amiel,
En drimmares dagbok.
Fragments d’un journal
intime, overs. Klara
Johanson, Wahlstrom &
Widstrand, Stockholm
1903, 5. 165.

5S4 inviindningen blir: hur skall Det Som Ar
sigas — sd att det sagda blir historiskt sant och dnda
faller filosofen pé lippen? Pa detta svarar Lars
Gustafsson tva ting: dels att det som r inte alls kan
sdgas som det dr — materialet dr outtomligt och allt
hiinger samman med allt; dels att det som ir éinda
kan sigas — och sigas ’sant’ — om man sldpper den
efterbildande ambitionen och avstar frin att siga
det som det dr’. I stillet rekommenderas en narrativ
strategi av reduktion och supplering, deformation
och rekonstruktion [...]". Beata Agrell, Romanen som
Sorskningsresa. Forskuingsresan som roman. Om litterira
dterbruk och komventionskritik i 1960-talets nya svenska
prosa, Daidalos, Géteborg 1993, s. 138.

329

MOTSTAENDE SIDA. "The Shell of the White House during the Renovation”, 17 maj
1950. Fotografi: Abbie Rowe (National Archives and Records Administration).



Rekonstruktionen 4r en chimir, en drom: ett ord som framkallar
bilden av en ateruppstandelse. Hir antyds att det svunna kan
aterskapas, stillas ll ritta, aterupprittas; hir beskrivs det svunna
som nabart, fattbart. Men en sddan definition av rekonstruktionen,
som en forlorad fysisk verklighet — pa nytt forkroppsligad —
ignorerar den aktiva processen; framverkander. 1 var anvindning ar
rekonstruktionen i stillet en handling, ett médosamt ifrdgasittande,
inte en artefakt framgrivd ur det forflutna eller ett aterstillande.
Rekonstruktionen dr en process genom vilken vi uppfor sprangbrador
dir fragor, annars forbisedda, leder tll insikter om killor,
sammanhang och platsens férutsittningar. Som en aktiv process

ir rekonstruktionen av hemmet samtidigt en produkt och ett
produktionsmedel: praktiken skapar kunskap.

"Att rekonstruera” bor dirfor inte forvixlas med "att aterstilla”,
en term som blottar vanférestéllningen att vi kan vrida tillbaka
tiden och fora en artefake tillbaka till et tidigare stadium 1 dess
tillblivelse; inte heller dr det ett antagande om att det dterstillda
objektet dr identiskt med originalet eller att ingripandet inte medfor
fordndring. Den forsta stavelsen 1 rekonstruktion betecknar inte trohet
mot en ursprunglig betydelse, utan pekar 1 stillet pa en ny fas for
det vi rekonstruerar, genom vilken nya betydelser och tolkningar
kan uppsta. Vi konstruerar pa nytt, och denna praktik reflekterar
var nuvarande kunskap och producerar samtidigt nya insikter.
Rekonstruktionen ér darfor, till sin natur, bade en undersékning
av grinserna for arkiv och minne och ett aktiverande av fragment
genom zscensatming, dir handlingar 1 det forgangna ges rum och

rummet producerar mening.

¢ ”[Restoration betrays| an assumption that the
restored object is identical to the original, and
simultaneously disavows the idea that the restorer’s
intervention might have changed the [object] in
any significant way”. Jessica Hughes, "The Myth

of Return: Restoration as Reception in Eighteenth-
century Rome”, Classical Receptions Fournal, 2011.
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II. Svenska Akademiens Ordbok: iscensitta.

"ISCENSATTA [...]

Etymologi

[av uttr. sdtta i scem; )fr d. iscenesette, t. in scene setzen, fr. mettre en scéne|
1) tear. arrangera l. forbereda (skadespel, balett o. d.) for sceniskt
framforande 1. filminspelning, sitta 1 scen; sirsk. 1 fraga om de
agerandes framtridande o. scenanordningarna. SUNDEN 1: 413
(1886). En liflig fantasi skall .. (regissoren) besitta for att ritt och
verksamt kunna iscensétta de mycket fordrande sagospelen och
féerierna.” JOSEPHSON Teaterregie 21 (1892). Som regissor har ..
(Brunius) afven iscensatt filmdramer. 2NF 34: 862 (1923). — sirsk.
ss. vbalsbst. -7ing konkretare, ss. sammanfattande bendmning pa

de 1 samband med uppférande av skadespel o. d. l. inspelande av
film staende, yttre sceniska anordningarna. NORMAN MusUpps.
43 (1882, 1888). (H. Irvings) praktfulla .. iscenséttningar voro
epokgorande pa engelska skddebanan. 2NF 12: 882 (1909).
2)1bildl. o. 6verférd anv.: anordna, arrangera; sitta 1 ging

(ngt); néstan bl. 1 skriftspr. Den roll han .. spelat i revolutionens
iscensitening. DAHLGREN Zephson 160 (1891). GH'T 1895, nr 236,
s. 2. Ett skickligt och omsorgsfullt iscensatt bedrigeri. SvD(4) 1930,
nr 126,s.6.”

7 Kan det vara sant, att det dir ir, som det ser ut,
eller ér det inte ett bedrigeri alltsammans, en
iscensittning, som gor god illusion?”. Anonym forf.,
Vart folk. Verklighetsbilder ur svenskt folklif sidant der
ter sig hos storfolk och smafolk i stad och pd land i fjill och
pa slirthygd i skogar och bland skir pa logar och gillen i
smedja och studerkammare i lust och nid. Tecknade med
penna och pensel af framstiende forfattare och konstudrer,
C. E. Fritze’s Kgl. Hotbokhandel, Stockholm 1894,
s.223.

¥7Vad som skett och kommer att ske ér ju bara en
teknisk iscensittning, man kan séiga en motorisering
av drommar och fantasier som linge forelegat.”
Werner Aspenstrom, Motsdgelser, Bokforlaget Aldus,
Bonniers, Stockholm 1968, s. 128.
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DETTA UPPSLAG. En isometrisk springskiss 6ver rekonstruktionens
digitala modell, sedd frén husets frimre hogra sida, snett ovanifrin (2023).



En iscensittning forutsitter subjektivitet, regi, berittelse och
berittande. Den utgor ett eller flera avgrinsade utsnitt, uppdelade

1 tid och rum, 1 ett hindelseforlopp. Att iscensitta ér att bygga
rumslighet, inte nddvéndigtvis visuell, for en interaktion, inte
nddvindigtvis mellan ménniskor, dér det sker ett samspel, ett utbyte,
mellan uttryck och plats. Rumsligheten tjdnar interaktionen och
interaktionen ger rummet mening. Ett skafferi kan bli en tllflyktsort,
en sing en sista viloplats. Genom att anvinda ordet iscensitta
synliggor vi oss sjdlva 1 rekonstruktionen, handlingen, genom en
osikerhet som kommer ur det subjektiva perspektivet. Genom att
anvinda ordet iscensittning bryter vi upp tid och rum 1 tablaer och
vigrar tanken pa det sanna 6gonblicket, det sanna tillstandet, och

lter istillet minnen och arkiv diktera hemmets gestaltning’

? Paralleller, speglar. Renoveringen /rekonstruktionen av Vita huset i Washington
1950: ingenting stod till slut kvar innanfor de yttre murarna — vaningsplanen,
rummen och interiérerna utplinades fullkomligt, allt for att undvika en strukeurell
kollaps. Byggnadens inre och dess rum dterskapades (stalbalkar utgjorde nu husets
skelett), men endast delvis med dldre material och autentiska artefakter. Exempel:
"The Lincoln Bedroom is a bedroom which is part of a guest suite located in the
southeast corner of the second floor of the White House in Washington, D.C. The
Lincoln Sitting Room makes up the other part of the suite. The room is named for
President Abraham Lincoln, who used the room as an office.” (Wikipedia.) I sjilva
verket existerar rummet endast som en kopia, en rekonstruktion, en iscenséttning.
— Jfr ocksa Ford’s Theatre, Washington, dven detta endast ett skal, ateruppbyggt,
nodtorftigt faksimilerat i mordets (1865) och den efterfoljande katastrofens (1893)
kolvatten. En forsta rekonstruktion av mordet pd Abraham Lincoln, och ddrmed
av rummet i sig, dgde rum direkt efterit i forensiskt syfte: "Some of the Ford’s
Theatre cast and crew were assembled on Monday to reenact Our American Cousin
for the War Department.” Direfter "aterstillde’ fotograferna Matthew Brady och
James Gifford, pa krigsministern Edwin Stantons uppdrag, mordplatsen: "Together
they re-created the original setting with borrowed flags and bunting in place of
the originals, which had disappeared.” Alltsa: Bradys fotografier fran teatern, till
synes 'dokumentira’, forestiller i sjilva verket en rekonstruerad interiér/brottsplats.
(Citaten himtade ur Michael W. Kauftman, American Brutus. Foln Wilkes Booth

and the Lincoln Conspiracies, Random House Trade Paperback Edition, New York
2005, s. 261.) Katastrofen, langt senare, kataklysmisk: "Tragedy struck the theatre
building once again on June 9, 1893, when a 40-foot section of the front of the
building collapsed from the third floor hurling men, desks, and heavy file cases
into the cellar, killing 22 government employees and injuring 65 others.” George
J. Olszewski, Historic Structures Report. Restoration of Ford’s Theatre, Washington D.C.,
United States Department of the Interior, Washington 1963, s. 63.
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III. Svenska Akademiens Ordbok: gestalta.

"GESTALTA [...]

Etymologi

[liksom d. gestalte efter t. (sich) gestalten, av t. gestalt (se GESTALT).
Ordet torde stundom uppfattas ss. inhemsk avledn. till GESTALT.
Hos DALIN (1852) betecknas det ss. nytt ord]"

(1 skriftspr.)

1) giva (ngt en bestdmd, en sa 1. sa beskaffad) gestalt 1. form, forma;
dana; dv. 1 bildl. L. 6verford anv."" O, en manlig hand behofdes /

Att gestalta detta grinslost vida vilde. RUNEBERG 1: 300 (1841).
GENBERG VSkr. 1: 134 (1872). (Minniskan) s6ker, sa langt hon
formar, gestalta sin omgifning harmonisk. RYDBERG Varia 76
(1890, 1894). Strifvandet att gestalta naturvetenskapens resultater
dll ett filosofiskt system. REIN Psyk. II. 1: 8 (1891). jfr MISS-, OM-,
UT-GESTALTA m. fl. — sérsk. 1 pregnant anv.: skapa gestalter; jfr
GESTALT 3 4 slutet. Klopstocks bristande formaéga att beritta och
gestalta."’ Sylwan (o. Bing) 1: 486 (1910).”

127Vid hvarje steg syntes det mig som om framtiden 2 "Det visar sig nimligen riitt snart och

i vexlande gestaltning ilade mig till métes, som tydligt, att den vetenskapliga beskrifningen

om tusentals viigar korsade sig for min fot, utan inte later halla sig inom sina egna grinser,

att jag dock egde ett val, drifven som jag var af en utan att den organiskt och logiskt, just midt

séllsam, 6fverjordisk magt, hvilken oafltligt tvang under det att den vill vara som mest trogen,

mig att skynda framat.” Edvard Béckstrom, ur ofvergir tll en bearbetning, en omgestaltning

"Rivalerne. Ett Upsalaminne”, i Sanger och berittelser, af fakticiteten, hvartill driffjidern ligger

Aktiebolaget Nu, Stockholm 1876, s. 152. utanfor fakticiteten sjilf, en formforindring af
faktum ur medvetandet sdsom princip.” Vitalis

" "Nir jag da har rasat ut i otalighet, nir det Norstrom, Religion och tanke, Hugo Gebers

blir tyst inom mig, da ir det liksom om aning forlag, Stockholm 1912, 5. 136.

och minne tillsammans vivde en bild, vilken

jag dock icke kan bringa till full gestaltning och
lugna konturer, som dr som ett moénster 1 en fin
vivnad, monstret dr ljusare dn grunden och kan
icke ses ensamt, darfor att det ér for ljust.” Seren
Kierkegaard, Forforarens dagbok, okind 6vers., Albert
Bonniers forlag, Stockholm 1919, s. 30.
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DETTA UPPSLAG. En isometrisk springskiss 6ver rekonstruktionens
digitala modell, sedd frin husets bakre viinstra sida, snett ovanifran (2023).



Rekonstruktion dr handling. Att iscensitta dr att skapa mening."” Att
gestalta dr att ge kropp, att tjina iscenséttningen, att arrangera form
och firg 1 rummet. Att gestalta ér att beskriva férhallandet mellan
materia och personer. Att gestalta dr att arbeta med konnotationer,
med morker och ljus; det dr att antyda historia och levandegora
genom en firgflick, en repa, en omkullvilt papperskorg. Att med en
docka som ligger pa ett hallgolv antyda ett hastigt farvil.
Gestaltningen ir det som méter dina 6gon och far dig att kinna

och kinna igen."

' Paralleller, speglar. Jfr Giovanni Battista Belzonis rekonstruktioner
av egyptiska, arkeologiska platser (London, 1821): "The Egyptian
Tomb?” eller "Belzoni’s Tomb” — kontrasten mellan det ’svala’ Elgin
Gallery och dess motsats: "At the down-market Egyptian Hall, by
contrast, Belzoni ’gratified the eye’ with an extravagant and thrilling
simulacrum: a presentation of the artefacts on display not as art but

as real.” Gillen D’Arcy Wood, The Shock of the Real. Romanticism and
Visual Culture, 1760—1860, Palgrave, New York 2001, s. 2. — Ocksa detta
(1815-1816): ’[...] a popular Drury Lane pantomime recreated a
famous actual masquerade from the previous social season. The result
was a masquerade of a masquerade, produced as a form of commercial
entertainment. Compounding the delicious ironies of this production,
Byron attended both ’the real masquerade’ (emphasis in original) and
its stage recreation. He ended up onstage with a friend, cavorting
"amongst the figuranti’ who ’were puzzled to find out who we were’. In
the unscripted intrusion of Lord Byron from the pit onto the stage, the
pantomime crossed the threshold of the 'real’.” Ibidem, s. 49 (citaten r
himtade ur Byrons brev.)

* ”Vem vid sitt sinnes fulla bruk skulle f6rdéma en bild som f6rmér
kommunicera information tydligare dn ord, om én fran de mest
viltaliga min? Det dr forvisso ordnat pa ett sidant sétt av naturen att
vi alla grips av en bild: det som gors synligt och avbildas pa tavlor
eller papper nér djupare in i vart sinne én det som endast beskrivs med
ord.” Leonhart Fuch, De Historia Stirpium Commentarii Insignes, Maximis
Impensis et Vigiliis Elaborari |&c.], Basiliea, in officina Isingriniana 1542,
s. [xiii], overs. Karin Westin Tikkanen.
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EXKURSER, SPEGELVARLDAR. "CERCUEIL (1).
Coffin, in ebony wood, made a fifth the size of the real
coffin and of the same material; it is one of the three
copies made. Its greatest length measures 49 cm. (C.
a.106). The handsome heavy ebony used is black in
colour and so smooth and finely polished and so shining
as to look like marble. Offered by M. Paul Robiquet,
solicitor to the Conseil d’Etat, to the President of the
French Republic, Félix Faure, it was immediately
placed in the Artilley Museum, today known as the
Musée de ’Armée, according to the ministerial decision
of May 17th, 1896.” J. Vacquier, Souvenirs of Napoleon
Bonaparte, classed in alphabetical order according to the official
classification. Description, origin, history, legend. A. et F.
Kahn, éditeurs, Strasbourg 1928, s.47. —"A Jocus is a
place easily grasped by the memory, such as a house,

an intercolumnar space, a corner, an arch, or the like.
Images are forms, marks or simulacra (formae, notae,
simulacra) of what we wish to remember.” Frances A.
Yates, The Art of Memory, The University of Chicago
Press, Chicago 1974, s. 6. — "If an original can only

live on in its alteration, it is no longer alive as itself

but rather as something other than itself.” Eduardo
Cadava, Words of Light. Theses on the Photography of History,
Princeton University Press, Princeton 1998,s.17.—"En
tid som ér héinvisad till mekanisk reproducerbarhet ér
en tid behirskad av avbildens logik. Det ér inte en virld
av foremél utan en virld av bilder av foremal, det vill
siga en alltigenom férmedlad verklighet.” Sara Danius,
Proust—Benjamin. Om forografin, Axl Books / Moderna
Museet, Stockholm 2011, s. 32. — "This, surely, is
photography en abyme, for the photographic subject (the
ruined house) recapitulates something of photography’s
own noeme ('that-has-been’) wirhin a photographic image,
and the viewer is thrown backwards into the layers of
absence both concealed and revealed by the medium.”
Kitty Hauser, Shadow Sites. Photography, Archacology, &

the British Landscape 1927-1955, Oxford University
Press, Oxford 2007, s. 90. — "Collins made notes for a
little thesis pointing out the inferiority of the original
mosaics to their photographs.” Evelyn Waugh, Brideshead
Revisited. The Sacred and Profane Memories of Captain
Charles Ryder, Penguin Books (rev. ed. 1960), London
2000, s. 38.

TILLBLIVELSE.

"Att forbli inuti sig, 1 sig,

inda fram till den granrisklidda gravkanten,
utan att veta vad som ir vi eller jag:

det alltfor starka ljuset,

6gonblicket di ordet blev kott,

sdren, de smé ingangssaren

och de uppflikta utgingsmedvetandena:

att repetera denna tillblivelse,

igen och igen, ater och éter.”

Gunnar D Hansson, ur "Idag, idag, idag flédar
av sol”, Avbilder, Alba, Stockholm 1982, s. 46.
—”En vintan / som redan ir en tillblivelse.”
Ella Hillbick, ur "Till de ensamma”, Der
dlskansvirda, Bonniers, Stockholm 1956, s. 60.
—"Ty livet ir icke allenast — som det syntes
mig férr — alstrande, fédande, tillblivelse

och férvandling — det dr ock mérdande,
nedrivande, fortiring, men samma liv likvil pa
engang! Ty livet sjilvt maste gd genom smuts
och kval, maste sjilvt fornedras for att na sin
fulla utveckling.” Kerstin Séderholm, Endast
med mig sjiilv. Dagboksanteckningar. Aven 1913—
1931 (red. Karin Allardt Ekelund), Séderstrom
& Cos forlagsaktiebolag, Helsingfors 1947,
s.232.

339



Del av den nya ateljén (sannolikt 1971). Okiind fotograf. Kamerareportage.

XV. Den nya ateljén

Den nya ateljén fangades sillan av Arosenius penna. Undantagen ir
tvd: akvarellen Arbetshordet, samt det som gar att skymta av rummet
genom dorréppningen 1 Dottern vid utdragen byrilida. Kanske stod helt
enkelt ateljén (med sitt nyinsatta, stora fonster) klar for sent. Kanske
var det en plats fran vilken Arosenius hellre blickade ut 4n in.
Rummet hade ett ryggastak som bridats in vid hanbjilkarna
(detta gillde ocksa for rummet bredvid), troligtvis nir taket hojdes
och ateljéfonstret sattes in. Spoléns minnesbilder ger oss anvindbara
detaljer: barockskdpet 1 valnét (som sd smaningom skulle hamna hos
Arosenius barnbarn, Astrid Torstensson), for "allt onddigt ritskrip”,
arbetsbordet, det stora ateljéfonstret mot norr, mot Kattleberg. Allt
ar plotsligt valdigr for Spolén: kanske for att han hukat sig igenom
undervaningen och dntligen kan stricka pa sig. Han minns en
bekvim soffa vid ateljéfonstret. Vi justerar mobleringen for att passa
Spoléns minnesbild och linar information frén en bild frin Aby dir
en ung Nils Adler sitter pa en séing (i nagot som skulle kunna vara
en ateljé) och snidar sma trikanoner. Valnétsskapet far bara plats till

hoger om ateljéfonstret, bakom murstocken dir taket har hojts.

Den nya ateljén (markerad i gulr).
Planritning (2023).
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Vi lanar ocksa detaljer frin en intim scen fran Aby, Portritt av
konstndirens hustru (1906), dir Arosenius malat av sin gravida hustru

1 den grona schislong bouppteckningen vittnar om. Schislongen
skulle kunna fa plats pa tvd andra stéillen 1 hemmet — lings med
kortviggen 1 tavelgalleriet och direke till vinster 1 salongen — men
det dr endast hir den passar perfekt. Portrittet, ocksa det for stort
for hemmets viiggar, star 1 var iscenséttning uppstillt mot nagra
packlador. Schislongen ér dven dokumenterad 1 ett med portrittet
samtida fotografi (dven om tapeten skiljer sig), med Arosenius
framfor kameran. Var for sig fangar varken portrittet eller fotografiet
hela mobeln — men tillsammans bildar de en helhet. Och de skidnker
oss en mdjlig interior.

"En tvirbrant trappa”: sa skriver Spolén. I en artikel 1 Gateborgs
Morgontidning fran 1936, signerad "Krumeluren”, kan vi dessutom
ldsa att det fanns en barnséker grind hégst upp. Vi stror ut leksaker
pa golvet dven hir for att paminna om dotterns nirvaro. Det branta
trapphuset far 1 var iscensittning tdna som ett portrittgalleri: en
vilkomnande gest for alla de vinner som besokte ateljén. Néagra

av dem motte sitt eget portritt nir de gick upp for trappan tll

Gvervaningen.

TILL VANSTER. Del av den nya
ateljén markerad i gult, sedd inifrén
den gamla ateljén (1962). Okind
fotograf. (GUIAA).

TILL VANSTER. Del av den nya
ateljén markerad i gult, sedd inifrén
den gamla ateljén (sannolikt 1971).
Okind fotograf. Kamerareportage.

"Genom en tvirbrant trappa kom man upp
till 6vre vaningen. Det var en vindsvaning,
som var delad 1 tva rum med ryggastak, det
ena dock inbridat vid hanbjilkarne.

Det yttre trapprummet, var atelieren.
Det var stort med tva stora fonster, det ena
me utsikt 6ver de stora dngsmarkerna, de bla
bergen, den andra 6ver den fruktbringande
tradgarden. [...]

I denna ateljer fanns givetvis hans stora
arbetsbord. Det fanns ett stort fornimligt
barockskap 1 vilket han slingde allt on6digt
skrip fran arbetsbordet, soffor och allt
mojligt for trevnaden. Detta rum var
hemmets centrum.”

Ernst Spolén — jfr kapitel V, avsnitt LXXIV. Manuskript B.
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OVAN. Ivar Arosenius, Arbetshorder (1908?). Privat
samling. Konstverket ar hir reproducerat efter
en diabild i Goteborgs konstmuseums samlingar;
fargatergivningen dr med andra ord en smula
tveksam. Men det kreativa kaos som arbetsbordet
visar upp slar igenom oavsett fargskala. Har har
Arosenius tagit ett steg tillbaka och iakttagit

sin egen verksamhet. De stora ateljéonstren

mot Kattleberg och norr ir antingen fordragna
med svarta draperier — eller grovt tecknade
natthimlar. Oavsett dr det fotogenlampan som
skinker ljus at scenen.

TILL HOGER. Ivar Arosenius, Dottern vid
utdragen byrilida (1907). Detalj. Ateneum.

(Jfr kap. XVI dir detta konstverk aterges i

sin helhet.) I férgrunden: den gamla ateljén

— detinre rummet pa 6vervaningen. Genom
doérréppningen ser vi den nya ateljén. Ett
trappricke vid trappan. En trasmatta tvirsover
rummet. Ett storre fonster pé gaveln med en
gardin som I6per lings med 6verkanten. En r6d
taknock: det ér jordkillarens tak vi ser. Utanfor
och bortom ligger dlvingarna, och i fjirran
bergsknallarna pd andra sidan dlven.
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NEDAN. Anton Dich, Alfingen (1923). Detalj. Privac
samling. Bilden, som forestiller Eva Arosenius (hir
omgift Dich), till vénster (vi ser hennes hand i detaljens
viinstra horn), ir malad pa vervaningen i Alviingen

och rumsutsnitten reproducerar i stora drag Arosenius
komposition i Dottern vid utdragen byrilida (1907). Men
Dichs behandling av &mnet dr mer impressionistiskt
laddad. Perspektiven ir skeva, storleksforhallanden
omférhandlade, firgskalor drastiska. And kan vi utvinna
information ur tavlan, och den bekriftar det vi redan

sett i Arosenius bilder och i de fotografier vi har att
tillgd. Golvet i den nya, yttre ateljén tycks hir nirmast
korslagt — kan det vara en ménstrad linoleummatta,

eller har konstniren endast lekt med former och firger?
Viggarna ir nu starkt gulmélade. En vit gardin hiinger
vid gavelfénstrets ena sida, kanske en gardinkappa lingre
upp. Ricket dr vitmalat. Dorrens insida dr enfirgad och

i avsaknad av dekorationsmaleri. (Jfr kap. XVI dér detta

konstverk dterges i sin helhet.)




”Genom en tvirbrant trappa kom man upp
till den Gversta vaningen, en vindsvaning.
Trapprummet, som hade ryggastak, var
atelieren med ett vildigt 1600-tals skap
1 valnot, dit allt onddigt ritskrip slinges
fran det vildiga ritbordet bredvid. Har var
anordnat med soffa och annan bekvimlighet
vid det stora fonstret, som hade utsikt at
norr, sldtten, de bld bergen, frukttridgarden.
Det fanns ett stort fonster till, darifran sag
man frodiga dngsmarker, bla berg. Alldeles
nedanfor de bla bergen, pa de grona dngarne,
sag man en lang, jimn allé av statliga trid.
Denna allé visade var Gota ilv gick, ty den
stora, breda dlven syntes ej hirifran.”

Ernst Spolén — jfr kapitel V, avsnitt LXXVIIL. Manuskript D.

Ivar Arosenius, bemélade klippdockor. Ungdomsarbeten. Géteborgs konstmuseum.
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Ivar Arosenius, bemélade klippdockor: fram- och baksidor (1908?). Nationalmuseum.

I Super 8-filmen fran 1967 (jfr kap. VI) kan vi folja Maria
Torstensson som kldttrar uppfor trappan. Hon skuttar forbi
ateljéfonstret, forbi murstocken, och férsvinner in 1 den gamla
ateljén. Men rummets sydvistra del fingas inte av kameran. Vi kan
se ytterligare detaljer 1 ett fotografi fran oktober 1962. Motivet dr
egentligen rorspisen 1 den gamla ateljén — men dorren star 6ppen,
och vi ser ett fonster och ett bord. Gardinerna och de randiga
trasmattorna skymtar genom dorren 1 Dottern vid utdragen byrilida
(1907). I var gestaltning uppstar ocksa en avskild vra dir Lillan kan
sysselsittas. Utrymmet blir ull ett uttryck for Arosenius lekfullhet.
Han dekorerar ett enkelt dockskap och befolkar det med bemalade
pappfigurer som forestiller drottningar och kungar. Tuppen gal, och
en sotare star givakt pa taket. Pa slitten nedanfor drabbar soldater
samman 1 en stelnad tabld: pappfigurer som Ivar skapade sjilv

som barn, och som bevarats till eftervirlden, plockas hir fram ur

gdmmorna. Rummet far liv.
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MOTSAT'T SIDA. En vy in i trapprummet. Ateljén pa
Gvervaningen borjar 1 praktiken redan hir: i en passage
som leder till de 6vre regionerna, till ’det allra heligaste’.

I bakgrunden syns dorroppningenen till tavelgalleriet. Pa
en krok hénger en rock samt Arosenius karakteristiska
slokhatt. En trildda star pa golvet, ett par kingor. Till
héger (ur bild) striicker sig trappan upp mot évervaningen
och ateljén.

NEDAN TILL VANSTER. Ivar Arosenius, Fy fan! (1903).
Goteborgs konstmuseum. Arosenius iscensatte, 1 konst
och liv, en bild av sig sjilv som bobem. Att bohemlivet

var centralt for den unge Arosenius har konstaterats

av snart sagt alla som skrivit om hans liv och verk. Och
just slokhatten kom att bli ett dterkommande element i
bilden av bohemgestalten. (Den erbjéd ocksa en snabb
tolkningsnyckel. Mannen med slokhatt = konstnéren och
minniskan 'Ivar Arosenius’.) Det nya livet i Alviingen
har av manga betraktats som ett paradigmskifte 1
Arosenius liv, och som ett gradvis avstindstagande tll
bohemtillvaron. Det dr — i enlighet med denna ofta
genomforda iscensittning av Arosenius livsbana — helt 1
sin ordning att slokhatten i var gestaltning nu hénger pa
en krok pé viggen: limnad, oanvind, ett 6msat skinn.
TTLL HOGER. Ivar Arosenius i Paris (1904). Okind
fotograf. (GUIAA).

OVAN. Ivar Arosentus, Venus triumf
(1906). Detalj. Privat samling. Jfr kap.
IX, 5. 359-361, dir detta konstverk (och
betydelsen av slokhattens nérvaro och
franvaro) diskuteras i mer detalj.
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MOTSATT SIDA. I rekonstruktionen har
trapphuset forvandlats till ett portritegalleri. Har
hinger huvudsakligen p av vinner, kamrater

och konstnirskollegor. Viggarna ir enkelt vitmalade

konstverken tala. Ansikte efter ansikte méoter
bes6karen nir hon vandrar steg for steg uppfor
Till héger skymtar utdragssoffan och
stret ut mot filten och lven.

TILL HOGER. UPPE. Ivar Arosenius, Portritt av Per

Krogh (1905). Nasjonalgalleriet, Oslo.
TILL HOGER. NERE. Ivar Arosenius, Portritt av
Axel Torneman (1904). Privat samling.

TILL VANSTER. Trappan slingrar
sig 4t motsatt hall i Arosenius
) epresentation

av Lillans nyfikenhet och

arlusta — men det dr en for
konstniren typisk forvandlingsakt
som dgt rum. Ivar Arosenius,
I Himmelrikets Trappa (1907). Privat
samling.




MOTSATT SIDA. Trappan, den barnsikra
grinden lingst upp 6ppen. Den obehandlade
och omalade trappan till 6vervéaningen tillkom
sannolikt i samband med ombyggnaden
1907-1908. Den branta vindstrappa, som

med stor sannolikhet hade funnits i huset
dessforinnan, hade rickt mer an vil for tillgang

till 6vervaningens ravind. Men nu, nér vinden

inreddes till ateljé och bostad, férslog den inte

lingre. Ett visst utrymme forsvann forstas

nir en mer anvindbar trappa blev tll: det sviing

trapphuset kriivde mer plats, och den forsiktig:

lutningen var inte lika platsekonomisk. Men
delarna Gvervigde.

OVAN. Fler portritt upphingda 1 trapphuset.
TILL HOGER. Slokhatten pa viiggen vid
trappans slut. Portrittstudier. Leksaker pd golvet
pa 6vervaningen, blekt gula viggar.




MOTSATT SIDA. Overvaningen, och ra
ateljén, vid slutet av trappan. Rakt fram en schislong
eller dagbidd. Men intrycket av rummet domineras
av det vildiga ateljéfonster som, efter Arosenius
instrukt ttes in i samband med ombyggnaden
nstret vette mot Kattleberg,
bakom berget, utom synhall, lig Althem och Lodose.
Kunde man se S
kilometer bort> K
ir det inte — men den tycks 1 vilket fall inte
ort nigra storre avtryck 1 Arosenius konst.

OVAN. Portrittgalleriet 1 trapphuset. Detalj.
Gallergrinden 1 bakgrunden, dagbidden
n Anderssons
ter och formyndare: jfr kap. V, avsnite XLIII och

framirt) med ateljéfonstret tll vinster om sig. Okénd
fotograf. Okint artal, sannolikt 1940-tal. (GUIAA)




MO SIDA. Schislong eller dagbadd i
hornet i nya ateljén. Till vinster ett av de tvé
mindre gavelfonster som Arosenius lit sitta in
(ett fanns pa vardera sidan av de storre fonster
som Arosenius tta in pa Overvaningens
bada gavlar). Pa fonsterbridet star leksaksdjur
1trd, pa golvet ligger en dubbel stoppsvamp,
en trilada, en leksaksvagn. Konstverken som

hinger ovanfor schiaslongen lanar vi frin
bilden dir Nils Adler tiljer leksakskanoner
(och en kanon star uppstilld pa trdlddan):
det ér bland annat bildsviten Sagan om de

sex prinsessorna som nu flyttats upp fran
kammaren. En manskensampel hinger framf6r
fonstret och fangar solen.

OVAN. Detal;.

TILL HOGER. Ivar Arosenius, Siijdande ung
man (Nils Adler) (1906). Detalj. Géteborgs
konstmuseum. (Jfr kap. XII, s. 468, dir detta
konstverk aterges i sin helhet.)




MOTS SIDA. Arosenius stora arbetsbord: en rédmalad
bordsskiva lagd pa enkla tribockar. En dldre stol med en tunt
stoppad, monstrad sittdyna star placerad framfor bordet. Ovanfor
hinger en skomakarlampa med en plitskédrm; skirmen reflekterar

fotogenlampans ljus nedit, skirper blicken. I bakgrunden
tll vinster: dagbddden. I bakgrunden mitt i bilden: det stora
ateljéfonstret ovanfor kokstamburen med utsikt mot Kattleberg.

OVAN. En leksakskanon i trd. Téljspan. En korgstol

skymtar 1 bakgrunden, trapphuset, gavelfonstret. Starke

ljus. Skdrpedjup: vi talar om bildens skidrpedjup, men ocksa
tingens eller killmaterialens skidrpedjup behover granskas.
Vilken detaljrikedom tillater killorna? Hur hogupplést dr

var tolkning av hemmet? Ett kort skdrpedjup kan maskera
osikerheter i moblering och rekvisita. Ett kort skiirpedjup kan
ocksa skapa en suggestiv effekt och en rumslighet som 1 sig
kan tyckas betydelsebirande. Perspektivet hir ér barnets. Men
kompositionen ir knappast oskyldig.




MOTSATT SIDA. Arbetsbordet — ur ett annat perspektiv.

Rislampa. En skomakarlampa och ytterligare en fotogenlampa

med fot. Ljus, mera ljus. Skor vid stolen, en handduk 6ver
ryggstodet. Till hoger det stora barockskap i valnot som Spolén
beridttat om (och som finns kvar i familjens dgo 4n idag).

OVAN. Barockskapet. Valnotsfanér. Om dorrarna stod 6ppna
skulle vi se buntar med skisser och akvareller, pennor, firger,
penslar, knivar — allt som hor konstnirslivet till. Skapet star inkilat
mellan murstocken till hoger och den nyuppférda viggen till
vénster; hir lit man under renoveringen hoja taket for att kunna
sdtta in det stora fonstret och fa till en béttre arbetshéjd for ateljén.
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OVAN. Barockskapet framifrdn. Ett annat, delvis frimmande formsprak
i det lilla huset. Arbetsbordet i férgrunden. Skissbocker, palett, fargtuber,
ett tennstop med penslar.

MOTSAT'T SIDA. Hur skulle en konstnérsateljé egentligen se ut® P4
vilka site forvintades den spegla ett temperament, en estetik, en medvetet
gestaltad konstnirspersonlighet? Likheter, kontraster, temperament som
bryts mot varandra och skapar olika slags rum, olika effekter. Idealet,
forebilden, den sjdlvklara kontrasten och associationen: Carl Larssons
noga iscensatta ateljé i Sundborn, filtrerad genom iscensittning, dels

i det fysiska rummet, dels i konstnirlig tolkning. Barockskidpen hade

man itminstone gemensamt i Alviingen och Sundborn, och behovet av
ljus, rymd, arbetsbord, stafflier. Carl Larsson, Areliern. Ena hilften (tva
planscher), akvareller gjorda till boken Ezz hem (1899). Nationalmuseum.
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MOTSATT SIDA & OVAN. Ett kontrollerat kaos.
Firgtuber, teckningar, sax och skissbok: allt som hor yrket

till far samsas med leksaker och livets nédtorft. Tomflaskor.
Fotogenlampan som fortfarande brinner nir natten gar mot

gryning.

TILL HOGER. Ivar Arosenius, en skissbok (1906?).
Frimre omslag. En 6gla till héger med plats for en penna.
Goteborgs konstmuseum.

KOMMANDE TRE UPPSLAG. (1) Arbetsbordet
ovanifrin. Detalj. (2) Rummet: en 6versike. Till vinster
arbetsbordet. Till hoger trappan och bredvid den en
korgstol. Liangre bort ett staffli och en gron schislong. Det
rektanguldra fonstret Gppnar sig 6ver glasverandans tak,
mot framsidan. (3) Ett perspektiv at andra hallet, tillbaka
mot arbetsbordet. Murstocken som 16per genom huset. Till
héger dérren som Sppnar sig mot den gamla, inre ateljén.
Staffli. Trasmatta. Ett tennstop med penslar. Leksaker.
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MOTSAT'T SIDA. Mot framsidan av huset.
Solljuset genom det rektanguldra fonstret.
En gron schislong. Bilder uppnélade och

upphiingda pa viiggen: en iscensittning av
fotografiskt och konstnirligt killmaterial fran
tiden i Aby. Leksaker p& golvet, den miirkliga
trileksaken fran Alfvar (1906) har nu hamnat
pa 6vervaningen (jfr kap. XI, s. 460—461).
Ladugirdens taktegel syns genom fonstret.

OVAN. Dérren stir pa glint in till den gamla,
inre ateljén. Murstocken till vinster. Den
6vre dorrspegeln bemilad av Arosenius med
initialerna "I'A” och en 16vkrans.

TILL HOGER. Folke Persson, "Efter trettio
ir ... Ett besok 1 Arosenius’ ateljé”, Giteborgs-
Postens Lordagsbilaga, 4.3.1939. Den bemalade
dorren in till den gamla ateljén blir en
sjalvklar bild att anviinda i ett publicistiskt
sammanhang. Hir har en tecknare skissat

av dorren, som anvinds pé tvd stillen pd
tidningssidan. (GUIAA).




OVAN & MOTSATT SIDA. En iscensittning
av ett konstverk: den gréna schislongen fran
tavlan till hoger har hir placerats i den nya
ateljén, pa ett av de fa stillen 1 huset dér den
finner en sjlvklar plats. Bilderna pa viggen
har delvis samma placering som pa tavlan,
men hiér har vi ocksa himtat information fran
fotografier. Karin Anderssons portritt hinger
pa viggen, dnnu ej nedskuret till en ndgot
mindre storlek. [ vir iscensittning tvingas vi
indd acceptera det beskurna utseendet — vi
kan inte rekonstruera det bortskurna partiet pa
ett tillfredsstillande sitt.

TILL HOGER. Ivar Arosenius, Portritr

av konstniirens hustru (1906), mélat i Aby.
Goteborgs konstmuseum.
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OVAN. En bortglémd soldatdocka.

TILL HOGER & NEDAN (DETALJ). Ivar
Arosenius, Flickan med buketten (1908). Privat
samling.
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MOTSATT SIDA. Trappan. Till vinster
skymtar Lillans lekbord. Rislampor. Leksaker
pa golvet. Konstverk star lutade mot viiggar
och packlador, vissa med baksidan och

andra med bildsidan utdt. Det forbereds for
utstillning och transport.

OVAN. Detal;.

TTLL HOGER. Bilden Portriitt av konstuirens
bustru (1906), som 1 praktiken utgor ett eko av
iscensittningen i rekonstruktionen av hérnet
med schislongen, star lutad mot viiggen som
vetter ut mot framsidan. Duken skyddas av en

packlar.
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MOTSATT SIDA. Lillans lekhorn. Ett enkelt bord,
en stol. Ett av gavelns tva sma fonster skinker ljus

och utsikt. Krukvixter, fotogenlampa, papperskorg,
trasmatta, rislampor och en hingande manskensampel
med blekt grén glaskupa, mjukt genomborrad av
solljus.

OVAN. Pi bordet ett dockhus. Gavelfilten med

sma miniatyrmalningar forestillande Lillan.
Pappersdockor: en sotare pa taket, en tupp. Nedanfor
huset har en bataljscen stillts upp. Till héger, pa den
lilla viiggyta som avgrinsar ateljén mot trapphuset
(se foregdende uppslag), hinger en bild som tycks
kongenial: Lillan som drottning, iklidd krona och med
en spira i handen, omgiven av sina leksaker och den
virld 6ver vilken hon hirskar.

TILL HOGER. Ivar Arosenius, utan titel (1908?).
Privat samling.

NASTA UPPSLAG. Lekbordet med dockhuset.
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NAGRA AV DE KONSTVERK SOM ANVANDS SOM
FONDER & DETALJER I REKONSTRUKTIONENS
DOCKHUS. Ivar Arosenius, fran vinster till hoger i
klockans riktning: Den sinderslagna dockan (1908). Privat
samling. Sagan om de sex prinsessorna (1905, bild 9).
Goteborgs konstmuseum. Slojdande ung man ¢ Adl
(1906). Goteborgs konstmuseum. Dubbelsingen (1903).
Privat samling. Fragment av dockhus (1908). Privat
samling.

MOTSATT SIDA. Allt som aterstir av dockhuset dr
ett triangulért fragment, inte ens ett spann brett, samt
minnesbilder eller sliktberittelser: det var enkelt,
kanske byggt av en trilada, med en eller tva glasdorrar.
Fragmentet, dekorerat med en mélning forestillande
or litet for att ha varit ett gavelfilt, men stort
nog for en fronton.
I rekonstruktionsbilder kan konfrontationer med
cerheter undvikas genom att det osikra tilldts falla

utanfor perspektivets utsnitt eller genom att reducera

detaljrikedomen — sa som vi 1 text kan beskriva en plats
utan att uppmiérksamma allt det vi inte kénner dll. Men
i iscenséttningen styr vi inte betraktarens
rummen eller vad blicken landar p4, och gestaltningens
formsprak tilldter oss inte att abstrahera och
skissa det dockhus vi vet stod 1 hemmet. Istillet maste
vi forhalla oss till och forhandla med alla lakuner vad
giller utformning, material och dekoration. Det ir en
tillblivelse dir ’ordet blir kott’ (jfr Kap. VIII, sista sidan)
och osikerheterna — dockhuset som fragmentariskt
minne — riskerar forhandlas bort till forman f6r nagot
st framtrider som sikert. Det tillkommer ett
ansvar nar det abstrakta ges form.

Genom att tllblivelsen i berdttelsen virnar
och odlar vi ett fr av osdkerhet; i véir gestaltning ér
dockhuset under uppbyggnad — under tillblivelse innan
alla fakta stelnat — ett aktivt projekt dnnu ej firdige
men idnda tillfillige inrett it en otalig Lillan. Vi
dockhuset 1 ett 6gonblick av rorelse och omdaning i ett
hem under fi




OVAN. Lillans trihést pa hjul. Nirbild. Trappricket, korgstol.

TILL HOGER. Ivar Arosenius, Lillan med leksakshist (1907). Privat
samling. NEDANFOR. Detalj.

MOTSATT SIDA. TYPOLOGI. "Disa Dahlstedt med leksaker”
(1920). Fotografi taget av Bror Dahlstedt. Litt beskuret.
Linsmuseet Givleborg.

KOMMANDE TVA UPPSLAG. KONTRAST. SORGENS
SJALVKLARA ASSOCIATTON. Alla dessa lekhistar av tri, alla
dessa gunghistar. Sa forsvinner undersékningen in i en bildernas
ooverskadliga labyrint. Var gestaltning dr medvetet ansiktslos,
barnet r alltid utanfor bilden, i ett annat rum. Men sé plotsligt
star de dér, barnen som ocksa levde: allvarliga, 6verraskade, mitt
i leken. Glddjen. Oron. Sorgen. Allt finns dér. Det liv som stéllvis
tycks undfly oss, som tycks fjirran iscensittningen av hemmet i
Alviingen, det finns p dessa fotografier. Kan vi lina deras blickar,
deras gliddje och sorg? (1) "Lekande barn vid Humlegarden”
(1909). Fotografi taget av Waldemar Tegner. Orebro Stadsarkiv.
(2) "Knut Nilsson rider pa en mekanisk gunghést” (omkr. 1886~
1888). Fotografi taget av Severin Nilsson. Litt beskuret. Nordiska
museet. — "Gunghisten jag inte fick, sjomanskostymen jag inte
ville ha.” Knut Stdhlberg, fran en utsindning i Sveriges Radio P1
(omkring 2006-2007). Anteckning. Privat samling.)










MOTSAT'T SIDA. Solkatter slar mot viggen.
Portrittet av Lillan tronar, drottninglike, 6ver
hennes lekh6rna. Trapphuset till hoger.

OVAN. Leken aterkommer i rekonstruktionen,
eller snarare: sparen av lek. Nyss 6vergivna ting
och sysslor. Nyss avklingade skratt. Leksakerna,
bortglomda for ett 6gonblick pa golvet. En
omkullvile pall. Fargflackar. Ett lekfulle och
litet kaos. Och dir Lillans lek dr barnets, dr
Ivar Arosenius lek en kornstens lek. Det allra
heligaste, ateljén, ir ocksid lekens innersta, dess
fullkomnande och helgedom. Det 16per ett
starkt band mellan Lillans lek och pappans.
Virldsupptickaren, uppticktsresanden. Och:
virldsskaparen, det allseende 6gat, handen som
ror sig 6ver virlden och skapar den pa nytt.
TILL HOGER. Ivar Arosenius, Dockornas dans
(1908). Nationalmuseum.
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OVAN. Ivar Arosenius, utan titel
(1908). Privat samling. Pallen,
dockorna, trileksakerna. Stoppsvampen.
Ogonblicksbild. Verket ir ofirdigt, som
vore leken svar att stanna — och fanga.

MOTSATT SIDA. Ivar Arosenius, sex
klippdockor (djur, ménniskor, en tomte)
samt tva dioramor, klippta ur papper

och bemiélade (ungdomsarbeten samt
1907-1908?). Nationalmuseum.

TILL HOGER. Ett litet utsnitt ur Ahlén
och Holms Jubileums-Katalog 1899-1909,
Priskurant a Manufakturer, Korta Varor,
Kautschukstimplar och Sigill m. m., m. m. frin
Ablén & Holm, Insjon, Ahlén & Holms
Accidenstryckeri, Insjén 1909, s. 107. (Har
atergiven efter faksimiltrycket fran 1989.)
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Den nya ateljén star klar 1 december 1908. Pa ett dérrblad har
Arosenius signerat rummet, med en krans och initialer. Overallt

star det tavlor och packlador: Arosenius har flera utstéllningar pa

ging, i Sverige och Paris. Annu hiller forsiljningen inte jimn takt

med produktionen, och hemmet fylls med allt fler tavlor. Dukar ska
ramas, akvareller glasas, packlador snickras. En stor temperamalning
star pa staffliet, under arbete: Noaks ark. Allt dr handling, allt ér liv
och tllblivelse.

Och sa plotsligt ér alle stilla.

Det ér inte en vilsam tystnad som intridder. Det dr sorgens
och frinvarons stumma tystnad. Det dr den brutna gestens tystnad.
Ljudet av penseln mot duken, av pennan mot pappret, ljudet av
trihjulen som rullar mot golvplankorna och av stegen 1 trappan,
rosterna nedifran koket, skratten. Allt upphor.

Allt stannar av och blir mittad stllhet.

Dérren stir pa glint in till det inre rummet. Annu finns dr ett
innan att undersoka, en tillblivelse att gestalta. Sa gar vi pa nytt in 1

det forflutna.

MOTSTAENDE SIDA. Perspektiv in mot den gamla ateljén.
OVAN. Ivar Arosenius, Noaks ark (1908). Detalj. Nationalmuseum.
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