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Syftet med min konstnarliga undersokning &r att belysa och undersoka tillgangligheten i mitt
operaverk samt hur dramat kan vacka diskussion kring nyskriven musikdramatik och
konstmusik som genre. Vidare undersoker jag hur mitt arbete och material kan bidra till
fornyelse inom operakonsten.

Uppsatsen bygger pa framtagandet av mitt eget musikdrama, referenser genom litteratur, tv,
radio, muntliga samtal (bade fysiska och via telefon), seminarier pa hdgskolan for scen och
musik, egen processdagbok, praktiska laborationer, samt dokumenterad aterkoppling via brev
och e-post fran saval ahorare som ensemblemedlemmar. Jag har utifran mitt skrivna material
uppmuntrat ensemblen till medskapande, samt lata materialet vara 6ppet for forandringar.

Sammanfattningsvis har jag kommit fram till att jag presenterat ett material som kanns direkt,
arligt och musikaliskt tillgéngligt. Jag har kommunicerat ett vardagligt néra tema, och har i
min sceniska gestaltning utgatt ifran att inte spela en karaktar, utan vara i karaktaren. Jag har
kommit fram till att kontraster i dramat haller historien vid liv och att publik pa scenen ger
storre mojligheter till kommunikation. Melodins plats i nyskriven kammaropera ér en
intressant diskussion, samt hur jag vidare kan sprida mitt material geografiskt. VVarfor inte fler
klassiska sangare syns och hors komponera &r en annan fraga jag staller mig, och forutom att
det helt enkelt inte &r alla sdangare som har kallet, intresset eller den teoretiska bakgrunden
som kravs for hantverket, amnar jag lyfta fragan kring konventioner inom den klassiska
musiken. Min fornyelse ligger i att jag innehar flera olika roller i mitt undersdkande projekt;
rollerna som bade sangerska, tonséttare, librettist och producent.
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INLEDNING OCH SYFTE

| den har uppsatsen amnar jag belysa och undersoka ett antal fragor som engagerar mig i mitt
konstnarliga och undersokande arbete som sangerska, sangpedagog, tonsattare och
textforfattare. Via egenskrivet material i form av ett musikdrama fragar jag mig hur kan jag
bidra med fornyelse till operakonsten och gora den tillganglig for fler. Med tillganglig menar
jag musikaliskt tillganglig, samt en mojlighet till narhet till det som utspelar sig pa scenen.
Vidare dven geografiskt tillgangligt for att forestéliningen ar portabel och kan tas in i ett
vardagsrum hemma hos dig, bade pa landsbygden och i storstaden. Jag fragar mig hur jag kan
fa publiken att komma narmare mig, forutom kanslomassigt, aven i rummet? Och hur
paverkar operans “’tonbildningsideal” min kreativitet? Vad hander om jag gér min person
hord pa scenen och inte min rost? Jag minns en sangpedagog, tillika sangare, som sa en gang
att jag skulle mena ljuden. Jag har som sangstudent ibland blivit instruerad att gora si, och
gora sa, men sallan vad det gestaltar. Jag har andrat en funktion i det fysiska ljudbildandet,
men vill undersoka om det ljudet kommer automatiskt om jag utgar fran en emotionell
impuls, knyter résten narmare den inre berattelsen. Och om jag lyckas sjunga ur en spontan
kansla som uppstar i stunden, kan det vara det som ger en sangare karisma? Vidare reflekterar
jag kring hur det kommer sig att jag inte hor om fler klassiska sangare som komponerar. Vad
géller experimentell modern opera och kammaropera funderar jag 6ver vilken plats den
tydliga melodin har i nyskrivna verk, och om genren outtalat styrs av normer och trender. Mitt
framsta syfte med undersokningsprocessen &r att lyfta en storre diskussion vad géller
konventioner inom den traditionella operan. Jag ser den har undersékningen som en god
inledning till manga olika riktningar i debatten kring exempelvis vem som far horas och synas
pa scenerna. Jag har valt att utga fran mitt eget material och avgransar mig sa att jag inte
behandlar fragor som tydligt hor till etiska begrepp, sa som diskriminering och jamstélldhet
inom branschen.

Operasang: en kamp mellan lust och perfektion

Att dgna sig at klassisk sangteknik och opera ar en kamp mellan att beratta en historia och
finna det perfekta luftflodet, det som far stambanden att vibrera fritt, utan att forceras. Allt
handlar om balans: anspédnning men inte spanning, muskler som samarbetar och inte
motarbetar. Konsonanterna ska inte stéra vokalerna som klingar och samtidigt bor du texta
tydligt, sa publiken hor orden. Andemeningen med din historia bor formedlas bade genom
dina textliga betoningar, din musikaliska frasering och genom din kropps rérelser. Balans.
Jamka. Kompromissa. Forst vokaltekniken for att i aratal kunna sjunga repertoaren sa du inte
sliter ut dina vardefulla stdimband, sedan ditt sceniska uttryck. Om jag ger mig fullstdndigt han
i min rollkaraktéars smarta, grater ut min sorg och lagger mig i fosterstallning, tappar jag
kanske tonen, klangen, évertonerna som bor ljuda genom orkestermattan. Kompromiss.
Balans. Det tillhor professionen.

Operan som genre har ett glittermoln av forfining kring sig: elegans, vackra kostymer,
dirigenten som med stadig hand leder hela orkestern, sangensemblen, de spektakulara
hojdtonerna som inte vem som helst kan alstra (och som publiken véntar pa), de fina
salongerna. Bade miljo och talang gor att vi vordnadsfullt haller i genren som om den vore av



glas. Ibland kanns den bade sa langt borta och &nda sa nara, den provocerar och lugnar.

Jag har en lang utbildningsbakgrund vid flera av landets musikhdgskolor, och upplever den
klassiska sangskolningen med stort fokus pa tonbildning och repertoar. Jag har lange kant en
onskan att bilda toner som fods ur en kroppslig helhetskénsla, och undervisar sjalv i sang,
med stort fokus pa att hela min kropp ar min resonanslada, min réstsupport. Detta synséatt pa
sangundervisning fick jag bland annat bekraftat av den finska vérldssopranen Karita Mattila,
vid en méstarkurs vid Birgit Nilsson Museum i augusti 2019, nir hon uttryckte att ’your body
is your instrument”. Aven den danska rostmassdren och sangerskan Naja Mansson, som ocksé
kallar sig ”body worker”, delar med sig av fysiska dvningar dér hela din kropp ar delaktig i
ditt tonbildande. Under mina tidigare utbildningar har jag upplevt mer fokus pa stamband och
huvudets haligheter istéllet for det helkroppsarbete som god rostvard kraver. Jag har inte som
ambition att i detta masterarbete djupdyka i de klassiska sangutbildningarnas didaktiska eller
metodiska ingangar, vilka givetvis skiljer sig fran pedagog till pedagog, men da jag ska ga in
pa amnet att sjunga med hela sin kropp, tycker jag detta &r vart att namnas.

I radioprogrammet ”Operahuset” 20 april 2019 menar skadespelerskan Stina Ekblad att vissa
sangare fatt till skénks en fantastisk rost, men brister i den sceniska gestaltningen. Hon siger
att om sd ar fallet bor de kloka operasangarna strava mot enkelhet. Om man som séngare
finner det rena och tydliga, samt &r 6ppen och mottaglig for det, s& foljer oftast en gestaltning
1 detta.

"Kdnslorna maste vara tydliga, gdrna langsamma, gdrna utdragna, och ddr varje kdnsla far
vara en i taget. Man kan inte grumla i operagestaltningen”.
(https://sverigesradio.se/avsnitt/1271266)

Varfor ”Den grona klinningen”?

Efter en uppslitande period av motgangar och allehanda nekanden och negativ kritik vid
auditions borjade jag ifragasatta mitt konstnarskap. Jag fragade mig om jurydeltagares asikter
var sanningar, eller subjektiva asikter. Jag anser att vad som ar sant och verkligt i
bedémningen av konst och konstutévare ar det vi sjalva véljer att tdnka och tro pa, en
subjektiv asikt.

Jag hamnade i en sjalvdestruktiv period dar jag forlorade min egen unika ton och
konstnarskap. Jag 1dg mycket i sangen och i mitt davarande sovrum hangde en mossgron
balklanning som en paminnelse om den vackra konst jag under hela mitt unga vuxna liv
hangett mig at.

Jag skrev en dikt om den dar klanningen, den grona klanningen. En flera &r gammal vision om
att skriva en egen operaforestélining borjade ta form, och jag satte en melodi till dikten. Efter
ar av hobbykomponerande bestamde jag mig for att kasta alla andras subjektiva asikter at
sidan och ge mig han i min kreativitet, &ga min egen konst, finna mitt eget uttryck och berétta
en historia som ké&nns viktig och autentisk: for den &r arlig och personlig. Ur min outgivna
diktsamling Ur ett ungt sarat hjarta, som samlat damm i bokhyllan, plockade jag ut nagra
dikter och skrev ett manus kring dem. Jag komponerade melodier och skapade ett


https://sverigesradio.se/avsnitt/1271266

musikdrama (kammaropera) med namnet Den grona klanningen. Det &r en historia som jag
kan anvanda for att laborera kring gestaltning, kommunikation, berattande och intimitet, for
att utveckla min operakonst. Det ar en personlig beréttelse, en beréttelse som bottnar i
personliga héndelser och erfarenheter som jag har forsokt att inte konstruera. Med det menar
jag att jag inte forsokt tillrattalagga, forstora, forminska, eller fa pusselbitar att passa ihop. Jag
undersoker om det gar att kliva rakt ner i ett varande, istéllet for ett ”gérande” i min
gestaltning, det vill séga att lita pa materialet som redan finns och den egna kroppen som
tillrackligt berattande, enbart genom sin uppenbarelse. Skillnaden mellan dessa tva satt att
gestalta och uttrycka sig pa scenen kommer jag att aterkomma till lite langre fram, samt i
diskussionen i slutet av uppsatsen.

Jag ar i mitt undersokande arbete inte intresserad av att dra paralleller till andra tonséattare
eller konstutovare, eller jamféra mitt undersékande projekt med andra uppsattningar, utan
fokuserar pa min egen konstnarliga process och lamnar at ahérare och andra inblandade att
gora sina egna tolkningar och jamforelser. Givetvis har jag uppmérksammat, och inspirerats
av andra kulturutévare och konstnarer, men véljer att avgransa mig, da mitt projekt med all
sékerhet influerats av flera olika stilar och upphovspersoner.

Aftonklanning i siden- en symbol for finkultur?

| en uppsats av Bengt Starrin om ”Véarmlénningarnas Kulturvanor” (2016) star att ldsa att det
var sociologen Harald Swedner som myntade begreppet “finkultur” i Sverige, dér opera,
balett, klassisk musik och teater ingar (Starrin 2016, s. 1). Begreppet syftar till att dessa
kulturformer i forsta hand intresserade samhdllets sociala och ekonomiska elit”. I ”’Operans
tillgdnglighet for allménheten” (Faruque/Khalil 2013, s. 6) star att lasa om 1700-talssamhallet
och dess strivan att dela upp “’bildade och obildade”, ’kultiverade och okultiverade”, och dir
konst och vetenskap tillhorde kultiveringen. Detta blev s& smaningom en “’social markor” i
sambhdllet, och dér begreppet “arbetarkultur” skapades som en kontrast till finkulturen och
dess goda smak” (ibid, s. 7).

Jag sjalv fann tjusningen i klassisk musik via en musikhistorielarare pa gymnasiet som hade
formagan att passionerat och malande tala om klassiska symfonier och verk. Pa det séttet gav
han mig en stérre upplevelse och forstaelse for musiken och tonsattaren han presenterade.
Den uppriktigt entusiastiska framstéllningen var medryckande och upplevdes ha sitt ursprung
i ett genuint intresse for konstmusik. Jag hade lyssnat en del pd musikal i tidigare tonaren och
var bekant med den symfoniska klangen och kunde k&nna igen det i annan konstmusik. Jag
kan inte minnas att det var nagon sarskild operaséngare pa den tiden som fangade mig, utan
jag vaggades langsamt in i genren genom repertoar jag blev tilldelad av den klassiska
sangpedagog jag fatt av en slump. Jag antar att vi upptackte att jag hade fallenhet och
rostmaterial for den typen av musik, och jag dlskade dramatiken, berattelserna. |
Vastmanland, dar jag ar uppvuxen, kande jag inte till begreppet kultur eller nagra
yrkesverksamma kulturarbetare, jag visste om industrin och fotbollslaget. ’N&, men opera ar
inget for mig, vi &r inte sa fina av oss” dr inte en helt ovanlig kommentar. Jag tror att
traditionen och begreppet finkultur” till stor del lever kvar, och dér ar forebilder pa nira hall
oerhort viktiga; att klassiska musiker och sangare verkar mer utspritt 6ver landet, an



centraliseras till storstaderna. Jag har skamts for att kalla mig operasangare i min
uppvaxtregion, for att inte verka markvardig. Det auktoritara i genren kan ligga bade i den
kladsel manniskor har forvantats béra i anslutning till operabesok, samt lokalens utseende, de
frammande spraken som operorna ofta framfors pa, samt det begransade utbudet av klassisk
musik och opera i massmedia. Genren har stannat inom en viss ’klick”. Ddremot har detta
borjat forandras de senaste aren, tack vare turnerande forestallningar och fristaende
operagrupper som okar i antal och har sin bas i olika delar av landet.

Den grona balklanningen som har hangt pa en vagg i mitt sovrum; tung, strav, rejal, talig,
glansig, och i ett fabrikat av det finare, dyrare slaget, om vi jamfér med exempelvis bomull.
Den fick hanga dar for att jag ville se den, eftersom den &r vacker men en storlek for liten sa
jag inte kommer 1 den. Kanske symboliserar den prestation och finkultur”, pa grund av dess
form och utseende, kanske lockar den till associationer till nagot forhojt?

Jag har ansett det vara en slump att mitt undersokande projekt, mitt musikdrama, utgar fran ett
laddat objekt i form av klanningen. I verket har den blivit en symbol for langtan, ensamhet
och stagnation; det &r som om huvudpersonen véntar pa klanningens signal, ett tecken pa
forlossning. Dialogerna med klanningen kan &ven vittna om en diskussion angaende vagval;
en vantan pa att svaren pa alla fragor finns hos den. Nar huvudpersonen talar om att
klanningen vill bli sedd och rérd, &r det inte sig sjalv hon menar?

Foto: Tanja Soininen



Om klanningen star for nagot upphajt jag inte har nagon relation till, soker jag kontakt med
den, soker ett satt att harmoniera med den. P4 samma satt ar mitt verk ett satt att locka fler
operavanner, finna en trad i musiken som fler vill halla i, bli nyfikna pa. Da klanningens
utseende och form inte hor till var vardagliga kladsel, kan vi da anta att opera inte ar vardag
for allménheten?

Foto: Jonne Covers

Komposition och gestaltning
En person ska bli hord, inte en rost

Vid inledningen av min undersokande process bestamde jag mig tidigt for att jag ville ge min
personlighet utrymme i mitt réstliga uttryck. Hur kan jag genom mitt egenskrivna material
utveckla en uttrycksfull sangerska med rosten grundad i kroppen och som avspéant tar plats?

Sangpedagogen Kristin Linklater skriver i sin bok “’Freeing the Natural Voice” (1976/2006, s.
7-8), att rosten ar i direkt kontakt med kroppens emotionella impulser, och att den bér vara
formad av intellektet- inte begréansad av detsamma. Hon menar att spanningar ar en (negativ)
reaktion pa var omgivning, och forminskar var effektivitet.

Hon menar att en naturlig rost ar transparent (revealing), inte beskrivande, det vill sdga en
rést som agerar pa inre kanslomassiga impulser, direkt och spontant; “personen” ar hord, inte



personens rost. Det &r detta jag menar ar skillnaden péd ”varande” och ”gbérande” pa scenen.
Att vara totalt ndrvarande i nuet, vara i sin karaktar, inte gora sin karaktér. Uppleva istallet for
att gora.

Vidare skriver Kristin att befria en rost ar att befria en person. Hon menar att eftersom
ljudandet &r en produkt av fysiska processer sa kan den fria, naturliga rosten blockeras av
bade kanslomassiga och intellektuella blockeringar, som i sin tur beror pa olika miljofaktorer.
Den rost som ar forankrad djupt inuti kroppen kommer na langre &n den egna kroppen, sa att
sdga “forstora sin hogtalare” (ibid, s. 9).

Sven Kristersson skriver i sin avhandling ’Séngaren pa den tomma spelplatsen - en poetik”,
om bl a narvaro. Han menar att det ar sangaren eller skadespelarens narvaro som fangar en
publik. Som jag tolkar det menar han att om man behdrskar och balanserar karisma,
musikalisk kompetens, samt med denna kontroll kan slappa loss, sa skapas den scennarvaro
som far en publik att lyssna. Begreppen Kristersson benamner kan saledes aven kopplas till
Kristin Linklaters forskning om den naturliga, fria résten som en produkt av avspéndhet och
balans (2010, s. 77).

Pa sidan 167 i Kristerssons avhandling citeras pianisten Elisabeth Bostrém, som menar att
publikens alltmer minskande intresse for romansmusik (klassiska sanger i mindre format an
operaarior, ofta komponerade for sang med pianoackompanjemang, ff anm) kanske kraver att
vi som Klassiska artister borjar reflektera dver sjalva berattandet. Hon menar att vi bor
utnyttja mojligheterna att anvianda “fler uttrycksmedel, mer av oss sjilva” (Kristersson 2010).
Med fler roster bakom fragan kring den klassiska scenkonstens mojligheter att utvecklas och
spridas till en bredare allménhet, forstarks min undersékningslust i min egen arbetsprocess.

Jag minns att jag aven horde skadespelerskan Eva Rose tala om detta i ett ndjesprogram pa
TV4, "Renés brygga” (2018); om att det, scenutbildningar till trots, till slut bara handlar om
att som skadespelare “’befinna sig i situationen”. Kristersson reflekterar 6ver modet att
expandera singarrollen, och det paradoxala i att ”vaga slédppa kontrollen 6ver bade kroppen
och rosten” och till foljd av det behdva atnjuta an mer kontroll (Kristersson 2010, s. 209-210).
Sven Kristersson skriver om betydelsen av nirvaro pa scenen som det som vécker en dhorares
totala uppmarksamhet. I den vidare definitionen tolkar jag det &ven som karisma (ibid, s. 77-
78).

Sangare hjirta komposition = osant?

Kristersson behandlar kortfattat fragan varfor inte fler (klassiska) sangare och pianister
komponerar? (Kristersson 2010, s. 180) Han menar att vi i var yrkesroll som sangare utbildats
att tolka, analysera och gestalta dldre, historiskt material, att rollerna som poet och
kompositdr, vad giller romanser redan dr “upptagna”. Jag har list detta stycke upprepade
génger och skulle vilja utvidga tonséttarfragan, och reflektera kring den. Jag begridnsar mig
till att just skriva om operasdngaren som fonsdtter, &ven om jag dr medveten om att det finns
klassiska sdngare som behdrskar och syns i rampljuset i andra konstnérliga discipliner.

Kristersson menar att eftersom poesin och tonsittningen redan dr “upptagen” sa aterstar



endast beréttarrollen for sdngaren. Jag &r enig i att en klassisk sang- och operautbildning
naturligtvis ar fokuserad pa just utbildning i att med sin vokala och kroppsliga férmaga
beratta en skriven historia, men det forklarar inte varfor inte fler sangare komponerar. | nagot
stycke medger Kristersson att undersokningen ar begransad (ibid, s. 179), sa jag valjer att
stanna lite vid fragan. Kristersson ndmner kort tenoren Carl Unander-Scharin (ibid, s. 180)
som dr den komponerande sangaren forfattaren kénner till. Jag tolkar att Kristersson baserar
sitt antagande pa den egna uppfattningen, och inte pa en mer omfattande kartliggning. Det
kan ju finnas fler komponerande operasangare, men att inte ménga visat upp sitt material
offentligt. Via en enkel google-sokning kan jag dock konstatera att de kéinda tonséttarna fran
forr, och 1 modern tid, har andra huvudinstrument dn séng.

I en kort mailkonversation med en komponerande sangare 11/2 2020, som valt att vara
anonym, stéller jag fragan varfor hen tror att inte fler klassiska yrkessangare komponerar? |
sitt svar pa fragan namner hen flera intressanta komponenter, sasom att en del helt enkelt inte
har kunskap om sang och sangkomposition. Hen menar att hen sjalv tycker att det kravs en
hel del erfarenhet for att komponera for klassisk sang, och for att komponera héallbart”, det
vill saga for sdngare pa olika nivaer. Det hander att hen stoter pa nyskrivet material som &r
svart, eller for svart, och att den storsta instuderingstiden gar till att I6sa svara musikaliska
och sangtekniska fragor.

Hen skriver att i den omvarld vi kanner till, ar en del sdngare musikteoretiskt bristfalligt
bevandrade. En teoretisk kunskap &r trots allt en forutsattning for att komponera
hallbart/genomforbart. Vidare menar vi bada att om jag som sangare, i egenskap av tonséttare,
har en teoretisk kunskap kring komposition, orkestrering, och/eller &r en god pianist, sa ar det
en fordel vid singkomponerande.

Jag har sjdlv sjungit sdingkompositioner dir det varit uppenbart att kompositdren inte har god
kunskap vad géller sdngrosten, dess funktioner, mojligheter och omojligheter. Det har
exempelvis handlat om mycket, och viktig, text i ett hogt register, i vilken en sdngare har
begransade mdjligheter att texta tydligt utan att orsaka negativa spanningar i sdngapparaten.
Det hinder dven att melodin inte har ndgot som helst stdd 1 ackompanjemanget, sa att ett
oerhort fokus som sangare har lagts pa att kunna starta en fras med rétt inledningston, eller
overhuvudtaget ta sig igenom frasen. Som f6ljd har bade det rostliga och sceniska uttrycket
fétt asidosittas.

Vid ett seminarium med Johan Petri (HSM 23/10 2019) ndmndes tonséttaren John Cage och
hans musik, varpd Petri menade att kompositionen kanske ibland &r sa svar och bestdmd att
artisten dr sa upptagen med att ”’l9sa problemet”, sa att den egna rdsten/beréttelsen gér
forlorad.

Givetvis handlar komponerande om intresse ocksa. Ett genuint intresse skapar skapar- och
kunskapslust. Alla sangare har inte kallet eller intresset for att komponera. Precis som
Kristersson har jag ocksé reflekterat kring min sangarroll. I den klassiska musikgenren, men
sdkerligen ocksa generellt 1 samhéllet, tycker ménniskan om att kategorisera, placera
ménniskor i fack. Vid en provsjungning ér det exempelvis viktigt att ange sitt rostfack. Under
mina ar pa olika sdngutbildningar upplevde jag att jag kategoriserades just som singerska, det
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vill sdga, om jag inte studerade pa kompositionslinjen s& komponerade jag inte, eller kunde
inte komponera. Min identitet blev sdngerska. Jag upplevde en outtalad norm att vi
sangstuderande bara var just sdngare.

I sangarrollen kvarstar 4nda arbetet med att gora en egen tolkning, bade av det musikaliska,
men ocksé av poesin, for att aterkoppla till Kristerssons beskrivning av den klassiska
sangarrollen. Jag vill ndmna att avsaknaden av forebilder givetvis ocksé spelar in. Att jag inte
hort talas om sopranen och tonsittaren Margareta Hallin (1931-2020) {forrdn efter flera érs
musikhogskolestudier kriaver en storre diskussion, som jag inte &mnar ga in i denna ging

Jag vill att mitt undersokande arbete ska kunna verka som en inspiration till andra klassiskt
utbildade sdngare och sangerskor. Dessa tankar hade jag inte vid projektets borjan, men under
processens gang har jag kommit fram till att det kdnns viktigt att fa vara en kélla till
inspiration. Jag dr utbildad sdngerska men textforfattandet och komponerandet har blivit en
allt viktigare del 1 mitt konstnérliga arbete.

Tankar pa konventioner har den senaste tiden paverkat mitt sangutovande, det ar 1itt att den
inre recensenten helt forpestar tankeverksamheten och himmar kreativiteten. Konvention =
social regel, vedertagen sed, norm. Konventionell = traditionsenlig (www.synonymer.se).
Vilken dr min naturliga rost? Forstéller jag mig efter hur ndgon annan tycker att det ska lata,
efter konventioner inom operagenren? Om jag aterkopplar till Linklaters undersokning sé ar
min naturliga rost den som fods ur en emotionell och spontan kénsloimpuls, och inte himmas
av spanningar och stressmoment (Linklater 1976/2006, s. 9) Det enda jag vet dr den
rostvardande aspekten; om jag inte blir hes och rosten kénns fri s& sjunger jag formodligen
atminstone med en god teknik. Men ndgon kanske tycker att jag ska "morka” min ton, ndgon
vill att jag ”samlar” den, sjunger i "masken”, anvéinda mina vokaler pé ett sitt de tycker later
bra. Jag menar att operasang till viss del &r medvetet formade toner, efter en sangteknik som
skapats for flera hundra ar sedan for att kunna ljuda 6ver en orkester nér inte el- och
mikrofonforstirkning var mojlig; ett antikt singsdtt som lever kvar, traditionsenligt. Det hér ar
givetvis ett Amne som kréaver en ldngre diskussion, inom popgenren undervisas elever ocksa i
en viss teknik fOr att uppna ett visst ljudideal och sé vidare. Jag tycker éndé att den aspekten
av sangutdvandet ar intressant, och jag hade den har tanken med mig igenom hela min
undersdkande process jaimsides med gestaltningsarbetet. En fri rost tdnker jag, dr en balans
mellan kontroll och avspénning. Och nér jag kdnner den hir helheten kan jag vara mer
mottaglig for en scenisk interpretation och fordjupning.

Klassisk musik, en auktoritir 6verhet?

Pa sidan 1 i sin artikel "Utflykter och tillflykter” tar Ole Liitzow-Holm upp “dialogen som en
aktiv arbetsform” mellan teori och praktik, och att prata om den konstnirliga verksamheten,
och den musikaliska bilden, i storre utstrackning &n han anser att vi gor. Liitzow-Holm menar
att motsatsparter och konflikten mellan dem i en komposition, gor verket uttrycksfullt, att det
innehéller exempelvis bade nérhet och distans och ar bdde personligt och allmdngiltigt. Han
skriver att det vi upplever vara en abstrakt och osammanhéngande komposition inte
nddvandigtvis innebir att den saknar djup eller inte dr baserad pd en metod, men att stringens
(en viss strukturell skdrpa) dr nddvéndig for att forma det som sedan faktiskt klingar (Liitzow-
Holm 20009, s. 4).
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"Musik som foljer handling kan lika gdrna forbli abstrakt, bara den vicker lyssnarens fantasi
(Gefors 2011, s.112)

Vilka komponenter bildar ett kontrastrikt och uttrycksfullt musikaliskt verk?

Hans Gefors ér inne pa samma spar som Litzow-Holms artikel. Dock betonar Gefors att
kontraster i opera ar viktigare &n likhet, och precis som Johan Petri, tar dven Gefors upp John
Cage som exempel. Gefors menar att det finns mycket nyskriven musik som ar melodilds, dar
kompositoren &r mer intresserad av musikaliska idéer i avsaknad av en tydlig gestalt, an
melodier. Vidare skriver han att det inte finns nagot facit till vad som &r en bra melodi. Olika
tonforandringar i musiken vécker kanslor i oss och har betydelse som helhet, men en melodi
med gestalt & mer hallfast (Gefors 2011, s. 92-93). Musik som &r indelad i tydliga perioder &r
mer lattlyssnad for att lyssnaren finner ett svangningsmaénster. Aven om det finns musik, som
exempelvis John Cages avsiktligt (vél)spelade ”slumpmusik”, som medvetet motarbetar en
organiserad rytmik, sa ar det svart for lyssnaren att orientera sig i den ljudbilden. Man kan
séga att den manskliga hjérnan letar efter monster i musiken. Daremot kan vi aldrig veta
vilket monster ett 6ra snappar upp, vilket ger slutsatsen att det ar hogst personligt vad en
lyssnare hor och forankrar (ibid, s. 55-56).

Ibland nér jag hor modern och experimentell musik, utan den tydliga gestalt som Gefors och
Lutzow-Holm nédmner i sina texter, blir jag imponerad av den atonala musikkompositionen.
Men det ar séllan jag i efterhand minns fragment, eller kan aterge musikaliska
berdéringspunkter. Daremot kan jag minnas dramaturgin, men inte var i dramat som de
musikaliska partierna hade sin klimax. Det &r intressant att vi idag just producerar operor med
overvagande modernt, atonalt musikaliskt sprak, om forskningen menar att lyssnarna har svart
att ta till sig musik som motarbetar det mer vélorganiserade. Ar det en trend? Finns det en
osynlig auktoritar éverhet i branschen som lockar tonséattare att skapa det jag kallar intelligent
opera, snarare an skon? Jag fragar mig sjalv som sangerska och upphovsperson vilken slags
upplevelse jag vill ge. Min avsikt har ar att vacka diskussion, da jag tycker den &r intressant,
for jag ar val medveten om att fragan om vad skon konst ar, ger hogst subjektiva och
varierade svar.

Sa vad vill jag att min undersokning ska ge for avtryck? Detta kommer jag att aterkomma till i
slutdiskussionen, som férhoppningsvis har prévats via lampliga metoder. Kanske kan jag
bidra med fornyelse och tillganglighet till opera, genom min musik och mitt libretto, samt
Oppna upp en konventionsdiskussion.

Om tonséattaren har en medveten avsikt (som Gefors betonar) att presentera ett, sa kallat,
oorganiserat musikstycke sa ar det formodligen det som lyssnaren uppfattar.

| ett valdigt kort samtal 6ver en lunch 8/11 2019 med dramaturgen Géran Gademan, som
godkant min transkribering, reflekterade jag 6ver avsaknaden av nyskrivna, mer melodidsa (i
folkmun trallvanliga operor) varpa Goran replikerade att det nog krivs ”mod” att skriva
enkelt. Vi samspakade om att det kanske inte ar sa lustfyllt for tekniskt skickliga
orkestermusiker att spela enkel musik. (Med enkel musik menar jag melodiés musik med
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okomplicerade harmoniféljder).

Jag reflekterar 6ver vad, och vem, operan &r till for. En orkestral symfoni &r
symfoniorkesterns gemensamma solonummer, dér just orkestern &r i fokus. Men
musikdramatik, kammaropera, opera, dar har vi ju &ven ord, en beréattelse, en dramaturgi som

ocksa slass om uppmarksamheten tillsammans med musik och musiker. Jag har en fast
Overtygelse om att spela “enkelt” dr det absolut svaraste, for dér kan inte en blindande teknik
visas upp, utan din sjal, din passion, din uttrycksformaga genom andra kanaler maste plockas
fram; nyanserna, dynamiken, kontrasterna, fraseringen. Enkel musik kraver mer av din djupt
filosofiska och personliga tolkning.

Vem édger partituret?

Samtidigt menar Liitzow-Holm att utmana komponerandets hierarki vad exempelvis géller att
folja den klassiska tonséttarens noterade forlopp 1 ett noterat musikstycke. Ett pianoverk fick
Holm att ifragasétta musikens dramaturgi och bdrjade experimentera med att 1dta musikern ha
partituret som ram, men att musikern sjdlv, inom ramen, skulle betrakta musiken som
provisoriskt material som denne fick gora en egen, personlig tolkning av (Liitzow-Holm 2009,
s. 5).

"Vem diger partituret? Var slutar stycket och ndr borjar tolkningen?” (ibid, s. 6)

En mycket spdnnande reflektion, for hér talar Liitzow- Holm om att utmana den klassiska
musikens traditionella hierarki. Han menar att ett musikaliskt verk, dven oavsiktligt, ar
“bérare av idéer som pekar utanfor det klingande sjalvt” (ibid, s.6). I ett forord till ett soloverk
for marimba skriver han att musiken r ett formbart material, diar musikern har frihet att sjilv
forma hur stycket skall fortlopa, med tempoforskjutningar, hoppa dver takter, med mera. Han
menar att han som tonséttare tar risken att en musiker framfor hans komposition pa ett sétt
han inte alls forestéllt sig, for att forsoka ndrma sig musik, som han uttrycker det, fran ett
annat hall.

Vidare tar Liitzow-Holm upp hur kompositionstekniker dokumenteras och registreras och
reflekterar kring det skrivna partituret som overldgset ett alternativt sitt att skriva.
Alternativet kan vara verkets filosofiska eller konceptuella ambition (ibid, s. 10). Han

kommer inte med négra svar eller “sanningar” i sin essd, men limnar mig med kénslan av att
han diskuterar konstmusikens konventioner och friheten som definierar konstbegreppet.

Librettot och dess dramaturgi

Textforstielse och dess betydelse
Dramaturgi = liran om hur man bygger en bra berittelse.

I sin avhandling behandlar Sven Kristersson dven sdngsprékets betydelse i konstmusikaliska
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sammanhang (Kristersson 2010, s. 111). Anda in pa 1900-talet ansigs det pA manga hall
sjalvklart att dversitta operor, for att 0ka sprakforstaelsen, men han menar att den
konstmusikaliska publiken far vdnja sig vid att inte fullt ut hora, eller forsta, den sjungna
texten. Forfattaren menar vidare att forutséttningen for att lyckas formedla en historisk sang
pa frimmande sprak &r att &horarna &r insatta i den historiska kontext upphovspersonen levde
i (ibid, s. 133). Nar den sjungna texten inte hors gér 4nda sangarens formaga att gestalta fram,
medan det inte dr sdkert hur manga som uppfattar vad som faktiskt sjungs. Utan en textlig
forforstielse, textblad eller annan dversdttning sténgs publik, som inte har tillracklig bildning
inom omrédet, ute (ibid, s. 112).

Kristersson namner vidare hur textblad kan ta uppmdrksamheten frdn scenen (ibid, s. 133)
vilket, tillsammans med det ovan ndmnda ur forfattarens avhandling, ir en av anledningarna
till att mitt verk sjungs pa svenska. Pa en mindre scen har texten ocksa en stor mojlighet att
uttryckas pé ett variationsrikt sétt, jag dr enig i att en textmaskin eller ett textblad tar fokuset
frdn scenen, de subtila gesterna och detaljerna riskerar att forbigas.

Rummet/publiken
Nirvaro och forflyttning av publik

Jag ville undersoka hur det ar att ha en publik ndrmare mig som sdngerska &n som passiva
ahorare en bit fran scenen. Det utmanar den traditionella relationen mellan artist och publik;
alla stora konsert- och operahus 4r byggda sé att scenen &r tydligt upph6jd och avskuren frén
publikplatserna. Sitter jag dessutom pa balkongplats i operahuset ir jag vildigt langt borta
frén kropparna pa scenen som beréttar en historia. Visserligen kan en skicklig operaséngare né
anda upp till tredje balkong, men jag ville &ndé prova att bryta den dar trygghetsbarridren som
man traditionellt sett har satt upp mellan scenartisterna och publiken (att artisterna underhaller
och publiken iakttar som passiva dhorare, med ett visst avstdnd mellan scen och ahorarplats).
Hur kan det kdnnas att ha publiken pé scenen nér dramat startar? Kan jag etablera ndgon typ
av relation till ahdrarna som gynnar formedlandet av min historia? Om ensemblen minglar (i
karaktédr) med publiken i borjan av forestillningen, kan det skapa ett fortroende, en sérbarhet
kring dramat som gor det léttare for publiken att ta till sig texterna och musiken?

En frdga som i ett senare skede i undersokandet dok upp var hur vi, efter en bit in i
musikdramat, forflyttar publiken till de sittplatser som édr &mnade for dem? Jag kénde att det
inte dr héllbart att ha en ofrivilligt medverkande skara sjdlar pa scenen genom hela
forestédllningen, utan jag vill att publiken ska kunna sitta mer avslappnat och ha mdjlighet att
betrakta, ’ta in” och reflektera kring historien som utspelar sig. Lite avstand ger mdjlighet till
perspektiv. Daremot har jag valt att placera publikstolar, mer eller mindre, pd scenen, 1
ytterkanten av rummet dédr handlingen utspelar sig. Meningen &r att forestillningen ska vara
forflyttningsbar, girna kunna spelas i ett vardagsrum hemma hos vem som helst, dér en
mindre publik kan vara placerad i samma rum som skadespelet utfors.
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METOD

Hér redogor jag for de metoder jag anvant under min undersokningsprocess, for att i storsta
mojliga min kunna besvara de fragor jag stéllt i inledningen. Jag har dels haft metoder for
sjdlva skapandet av materialet, det vill sdga hur jag komponerat och valt texter, for att
uppfylla mitt syfte att kunna bidra med fornyelse inom operakonsten och gora den tillgdnglig
for fler. Vidare har jag haft metoder for att utveckla den sceniska narvaron och gestaltningen,
bade fysiskt och vokalt, samt for hur jag kan fora diskussionen vidare angdende konventioner
inom genren. Slutligen har aterkoppling, sa kallad feedback efterfragats av mig, med min
fragestéllning om hur mitt undersbkande med ”Den grona klénningen” kan bidra med
fornyelse inom operakonsten och gora den tillgidnglig for fler? Samma fraga har stéllts, bade
till ensemble och publik, via mail och telefonsamtal, varpa dterkopplingen skett genom mail,
privata meddelanden 6ver Messenger, samt genom telefonsamtal och postbrev. Feedbacken
finns dokumenterad pa e-mail, handskrivna transkriberingar av samtal, samt skriftligt brev
och anteckningar fran dhorare, som jag fatt till hands. Samtliga personer som uttalar sig har
blivit informerade om syftet med min undersdkning, och dr medvetna om att jag transkriberat
samtal, eller att de citeras i arbetet.

Metod for relation sangare-publik och publik-scen-sangare

For ett par ar sedan pabdrjade jag en serie vardagsrumskonserter hemma hos mig pa
landsbygden dér jag bodde. Som inledning till varje konsert talade jag om syftet med
arrangemanget, vilket dr att sprida den klassiska sangstilen, och gora den tillgdnglig dven for
landsbygdsbor. Jag talade da om just avstdndet bade till storstadernas scener, och avstandet
mellan publik och artist. I mitt vardagsrum hade publiken mdjlighet att studera och skapa en
relation till den klassiskt skolade rdsten, dess repertoar, och till mig som artist. Just intimiteten
som skapas i ett sa litet rum var, enligt besokarna, véldigt drabbande, pa ett positivt vis.
Chansen till feedback har ndmligen getts, efter varje forestdllning. Jag har varvat lisning av
litteratur, dikter, med aktion och anvindning av scenerier och rekvisita (dven pa 1 x 1 kvm!)
Detta &r alltsd en gammal, beprovad metod, som gav ett positivt utslag, men jag har aldrig
spelat ett helt verk som hénger ihop, och med fler i ensemblen, i1 ett mindre rum.

Forestillningen av ”Den grona kldnningen” foregicks av en foajéutstillning/introduktion till
publiken med foton, texter, objekt och ljud som knyter an till mitt verk. Det var foton och
texter ur forestéllningen, kring arbetsprocessen samt andra saker, for att ge en inblick 1 mitt
konstnérskap. Nar publiken vidlkomnades in i spelrummet minglade de med ensemblen 1 ndgot
som liknade ett vanligt ”festmingel”. Déarigenom hade vi, forhoppningsvis, redan minskat det
traditionella avstandet mellan scen/artist och publik, och pdborjat en relation. Forsta scenen i
dramat var namligen en efterfest. Sa efter festen med publiken skickades de hem (till
ahorarplats/ldktare) och skadespelet fortsatte i form av det skrivna musikdramat. Mojligheten
gavs till &horarna att skriva nagra rader om sina upplevelser fore/efter forestillningen. I
samband med utstéllningen som fanns pd scenen hade publiken dven mdjlighet att se
klanningen pa ndra hall, exempelvis kidnna pa den, och sdledes under en kort stund etablera
den.
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De tva forsta forestdllningarna som spelades, 30-31/1 2020, 4gde inte rum 1 ett vardagsrum pa
exempelvis landsbygden, utan i en mindre teaterlokal pd Hogskolan for scen och musik i
Goteborg. Scenografin var ett vardagsrum dar publiken minglade. Presentationen av verket
hade annonserats offentligt via hogskolans mediakanaler, samt via mig pa sociala medier.
Vilka som skulle nirvara hade jag dock ingen storre kinnedom om 1 forvég, det var bade
manga kénda, och okénda, ansikten kunde jag konstatera efter inledningsscenen. Bristen pa
konstmusikaliska evenemang pa den landsbygd jag kénner till, skiljer sig fran det utbud
storstider kan erbjuda, i form av bland annat konserthus, manga fristdende teatrar och
operahus. Som lédrare pa Kulturskolan erfar jag att fa elever pa mindre orter frivilligt véljer att
dgna sig at klassisk musik, 1 forsta hand, om inte jag som ldrare introducerar och serverar den
plattformen. Med min erfarenhet av hemmakonserter pa landsbygden har jag sett hur en
relation till klassisk sdng forstarkts hos en publik som inte ofta hor det i verkligheten, pa nira
hall. Storstadsménniskorna har tillganglighet till konstmusik i en storre skala och de som ar
intresserade av opera och musikdramatik soker sig sjdlvmant till dessa evenemang. Publiken
pa mindre orter dr mer svarflirtade”.

Metod for scenisk nirvaro och reflektion over detta

Vid starten av detta projektarbete tillimpade jag en del videoinspelning som metod i mitt
undersdkande. Filmandet har bade anvints i syfte att spegla arbetsprocessens utveckling, samt
i dokumentationssyfte.

I arbetet med att under processen utveckla mitt sceniska uttryck med video som metod har jag
till exempel framfor kameran lést dikter (monologer) ur verket pa olika sétt; lekt med nyanser,
betoningar, tempon, olika undertexter och sa vidare. Jag har dven sjungit eller last dikter i
olika miljoer, bade i, exempelvis, sovrummet och i skogen. I samspel med medspelare har vi
filmat vissa sceniska repetitioner i samma syfte, att se om det vi skapar och upplever “nér ut”
(Se lankar till videoklipp 1 bilaga).

Efterat har jag studerat videoupptagningarna och reflekterat kring det jag sett och hort, med
anknytning till mitt syfte. Alla delpresentationer som utforts under utbildningens fortlopande
har filmats och anvints bade i dokumentationssyfte, och i syftet att inspirera till progression.

Processdagbok som metod

Vad giller den 6vriga ensemblen och den process jag vill dela med dem sé har jag i ett tidigt
skede sidnt dem ett manus, och skickat ett brev med guidelines for deras egen instudering av
materialet. Med brevet (se bilaga) mottog de dven en varsin processdagbok dir jag
uppmuntrat dem att féra en viss dokumentation kring forberedelsemoment och 1 direkt
anslutning till repetitioner.

Jag hade en tanke om att vi skulle /eka oss igenom scenerna, med olika
hinder/bakgrunder/undertexter, och att vi dven skulle anvinda oss av improvisation, otdnkbara
vindningar i gestaltningarna. Aven pianisten har uppmuntrats att tillfora sina egna
musikaliska idéer till den redan skrivna musiken, for att ett individuellt konstnérskap ska fa
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komma till uttryck hos varje enskild medverkande. Jag har sjdlv fort en processdagbok dér jag
efter varje laboration antecknat tankar och reflektioner.

Ibland har en text paverkat mig i mitt praktiska undersokande, det vill séga, att jag praktiskt
velat prova det jag just last. Sa ldsningen och det praktiska unders6kandet har slingrat sig om
varandra pd ett smidigt sétt. Och om jag velat hora fler roster i nagon fraga jag velat
undersoka har jag vant mig till yrkeskunniga inom motiverat imnesomrade.

Metoder jag anviint i det praktiska arbetet

| en forsta laboration (dec 2018) med publikt deltagande laborerade jag/vi med olika sinnen,
sasom att lyssna, lukta, kdnna, smaka pa klanningen. Jag 6vade pa att inte gora, utan folja
impulser. Jag dansade med den, rullade upp den, 14t mig slukas av den, drunkna i den,
betraktade den i stillhet, etablerade en relation till den genom att réra tyget pa olika satt, dofta
och lukta pa den.

For att etablera en kénsla av medskapande och utmana det fixerade materialet utgick jag fran
mojligheten till flexibilitet. Jag har tidigt formedlat till ensemblen att komma med egna idéer,
addera uttryck och riktningar till det skrivna materialet, for att den egna inre konstnirsrosten

ska fa komma till uttryck i ndgon annans material.

Jag har inte bestdmt vad karaktédrerna ska kidnna och uppleva, det har jag dverlatit till sdngarna
att komma underfund med sjilva. Jag har haft tydliga idéer om vad scenerna vill formedla,
men om en sdngare impulsivt vill ga i en sirskild riktning har jag medvetet velat bejaka deras
impulser. Min forhoppning har varit att via en 6ppen dialog komma fram till vad det ar vi vill
uppleva och kommunicera till bdde varandra och &horarna.

Med Ole Liitzow-Holms artikel i bakhuvudet har jag till pianisten formedlat mojligheten att
addera egna musikaliska férger och idéer, utifrdn den skrivna musiken. Jag ville att
mojligheten till att, pd en spontan kénsla, fa improvisera kring en takt som gav musikern
spontan "feeling”. Jag har litat pd musikerns forstaelse och kénsla for materialet, handlingen i
musikdramat, fast givetvis pa grund av att jag valt en pianist som jag arbetat med forut, och
kénner mig trygg med. Viktigt! Vi har i ndgon sdng dven diskuterat strykning av en enstaka
takt, samt 1 samsprak med Ovriga dndrat vissa ord, och/eller betoningar och rytmer.

Trots att det 4r en kammaropera/musikdrama skriven for operardster, med ett kronologiskt
manus, finns utrymme for jazzimprovisation. En intention att luckra upp, blanda in, sudda ut
de mest strikta konventionella musikaliska grinserna, men dnda behélla en strukturell
stringens, som Ole Liitzow-Holm talar om. Librettot/manuset har ocksa varit Oppen for
kronologiska fordndringar, da forflyttningar av dialoger och monologer genomforts, i dialog
med ensemblen.

Fordelen med att som upphovsperson ha ett flexibelt tink vad géller sitt skrivna material, dr

att ensemblen kan vara mer delaktig i processen, och forhoppningsvis, vagar komma med
forslag pa dndringar som gor att deras artisteri mer kommer till sin rétt. Till exempel har
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vandpunkter i berdttelsen infunnit sig, vid repetitionstillfallen, pa andra tidpunkter dn vad jag
skrivit frdn borjan, och siledes har vissa ord t ex bytts ut, eller dialoger/monologer strukits,
som vi under processens gang inte upplevt som relevanta. En stimma har skrivits om, efter
forslag fran sdngaren, for att denne under 6vning inte upplevt frasen, tonhdjden motiverad,
eller bekvam.

Vid ett seminarium pA HSM med Johan Petri 23/10 2019 talade hen om péhittighet pa scenen,
att varje aktor bor gora en “kreativ investering”, att lata uttrycket véxa inifran. Petri talar om
att stindigt omvérdera, aterupptéicka sin artist; ’re-define the artist”, att finna sitt begir och
sin langtan 1 den egna kreativiteten.

”Existentiell ndrvaro dr att lyssna” — Johan Petri

Overging fran tal till sing i musikdramatik

Kring dramaturgi och komposition har jag forstatt att reflektera kring bryggan mellan dialog
och sang. Vad ér situationen mellan scenerna?

I laborationer under viren 2019 arbetade jag praktiskt under ett pass med fokus pa
overgingen frén tal till sdng i min forestdllning. Givetvis har jag tidigare forstatt att sangen i
ett musikdramatiskt verk finns déir for att musiken forhojer, adderar ytterligare tyngd till
texten och stdmningen i verket, men jag har inte fordjupat mig i hur den 6vergangen kan se ut.
I exempelvis dialogen med véninnan som &ntrar rummet &r frdgan: vilken sinnesstimning ar
jag i ndr hon anldnder och hur reagerar jag pa hennes ankomst? Om jag som scenartist ar
absolut ndrvarande i1 det som sker pé scenen sé borde jag reagera ur en naturlig emotionell
impuls vid ljudet av hennes steg, och dsynen av hennes gestalt. En reflektion kring detta dr att
om jag lyckas fa det att ske kommer innehallet bli flexibelt, det vill séga, stimningen kan
variera fran forestillning till forestillning. Uttrycket far en mojlighet att vara flexibelt, och det
kan vara ett sdtt att stindigt finna nadgot nytt i min karaktér.

Dialogen mynnar ut i singen “Likgiltighet”, s d& ar frigan 1 vilken sinnesstdmning jag &r i
ndr jag borjar sjunga? Det bor rimligtvis vara en reaktion pa hur dialogen fortlopt innan, och
jag tanker att publiken bor {4 en chans att etablera sinnesstimningen som infunnit sig, att en
tydlig upplevelse hos min karaktér formedlats nér sangen tar vid dar dialogen slutade (som
Stina Ekblad sa, om att inte ”grumla” som skadespelare, se s. 2). Det sjungna bor saledes
ytterligare forstirka den presenterade situationen pd scenen, men ocksa striva efter nyanser.
Med nyanser menar jag att sdngen blir mer uttrycksfull om framférandet dven lyckas visa
”sprickorna”, ge en glimt av ndgot dolt, locka till nyfikenhet genom variation. Med variation
menar jag att det dr spinnande om en rorelse, blick, eller till exempel en dynamisk fordndring,
bjuder in publiken till en flerdimensionell vérld forutom den som just lagts fram for dem. Min
reflektion &r att det kan 6ppna upp for olika tolkningar och gissningar pa hur historien ska
fortlopa, och jag tinker att det dr den nyfikenheten som behaller koncentrationen och intresset
vid liv hos &horaren.
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Foto: Jonne Covers

RESULTAT

I det hér stycket &mnar jag redogora for de resultat jag fatt via de metoder jag anvint i min
undersdkande process. I kronologisk ordning gar jag igenom forestillningen, scen for scen,
samt kopplar ihop dem med en videoanalys fran forestdllningen 30 januari 2020. Vidare
avrundar jag kapitlet med aterkoppling fran ensemblemedlemmar, samt publikreaktioner.

DEN GRONA KLANNINGEN”
Verket bestod vid uruppférandet/forsta presentationen av dessa delar:

(Inslapp, festmingel pa scenen med publiken)
Till min dlskade (du vet vem du &r)”- sang Tanja
”And16s kirlek”- sdng Tobias

(Publik till &horarplatser)

Monolog (talad)- Tobias
Dialog /Grét ej mer”- sang Tobias och Mikael
”Den grona klinningen”-sang Tanja

Dialog om klanningen (talad)- Tanja och Tobias

Dialog mellan vaninnorna (talad)- Idil och Tanja
“Likgiltighet”- sang Tanja
”Du viin som stjil mitt hopp”- sang Idil
”Green dress rest in this piece”- solopiano
”Konfrontationen”/”Du kalla harda”- duett Tanja och Tobias
»Jag gér i bitar”’- sang Tobias
Att sorja dig”- sang Tanja
”Att finna kiirlek var det vackraste- sang Tanja

Medverkande: Tanja Soininen (sopran), Tobias Fjélling (basbaryton), Mikael Englund (tenor),
Idil Alpsoy (mezzosopran) och Arne Murby (piano). Scenisk handledare: Tina Glenvik.
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Inledningen- en efterfest

Sa, hur forflyttar vi publiken? I en laboration med Tina Glenvik (HSM, Géteborg, november
2019) kom vi fram till att efter den inledande efterfesten, som publiken deltar i, och de tva
forsta sangerna, maste det ske en incident som gor att “festdeltagarna” far en anledning att
lamna. En héndelse leder till en reaktion, och vidare till aktion. En pinsam situation leder fram
till att min karaktir, med hjilp av birollsinnehavarna, menar att nu dr det nog dags att ga
hem”. Stdmningen bor dock vara sa pass obekvam att alla ahorare instinktivt kiinner en stark
lust att Idmna, och foljer med, och via tydlig vdgledning finner sig en sittplats.

Var idé:

Publiken vilkomnas in i vardagsrummet, pa festmingel med bubbel i glasen. P4 tvé stora
svarta skarmar i bakgrunden, och utspritt i rummet, finns foton och dikter att se och ldsa, samt
andra objekt och texter att skdda och prata kring. Samtidigt improviserar pianisten lite lamplig
bakgrundsmusik medan min karaktir gar backstage och hamtar en bricka med nédgot att bjuda
gésterna pa. Inne i rummet igen hejdar hon sig vid pianot och pianisten borjar spela introt pa
den fOrsta sdngen 1 verket. Hon star dir och sjunger, betraktar sin partner pa andra sidan
rummet, och minns goda tider. Minns glddje och kérlek som flytt? Vad bra vi hade det.

Efter sdngen borjar pianisten omedelbart spela nista sang i verket, och min roll fortsétter
minglandet genom att bjuda pa tilltugg. Till sist hamnar hon hos sin partner som stir och
pratar med sin van. Hon ska precis ldmna dem dé han griper tag i hennes hand. Hon star kvar
en stund, ambivalent. Det kinns obekvdmt, men hon vill inte stélla till med en scen infor
gésterna, genom att slita sig loss. Till sist lyckas hon kréngla sig ur hans grepp och gér och
sdtter sig i soffan. Dit kommer hennes partner ocksa till slut, pd ett utmanande sitt, varpa hon
kvickt reser sig upp och tackar gisterna sd mycket for en hirlig kvéll, men att det nog ar dags
att avrunda.

SCEN 1 - Efterfest

Det var en intressant iakttagelse under forestallning nummer 1, da presentatéren utanfor
gldmde sdga till den vantande publiken att de innanfor skulle invéanta instruktioner innan de
kunde ga och séatta sig. Dar blev det tydligt for mig att en teaterpublik ar van vid att
omedelbart fa ga till sina platser och vara iakttagare, inte medspelare. Pa eget initiativ klev
saledes dhorarna ur spelplatsen och satte sig, innan vér inplanerade ”signal”. Ténk vad en
missad detalj kan paverka skadespelets framfart. Detta féranledde daremot en viss spontanitet
och improvisation fran ensemblen att 16sa situationen, da vi for en kort stund fick fortsatta
historien utan manniskor pa scenen, som vi tankt. Det férvanade mig att ahdrarna var sa
obekvama med situationen att vara mitt i scenplatsen, att de t o m gick och satte sig mitt i den
andra sangen, utan att vanta pa att sangaren fick sjunga fardigt. Det var en forhallandevis liten
publik denna kvall, och kanske paverkade det ahorarnas kansla av utsatthet, att inte kunna
smalta in i mangden? For en annan iakttagelse jag gjorde var att manniskor garna stod pa rad i
utkanten av scenbilden, sa langt fran oss sangare som mojligt.
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Infor forestallning nummer 2 kom presentatéren ihdg att namna detta med att vanta pa
instruktioner, och publiken som den hér gangen var stor, kandes uppsluppen och satte sig vid
given signal.

Jag var radd att en mini-utstallning pa scenen skulle bli ett storande moment pa sa satt att just
publiken skulle kdnna sig obekvam, och obekvam med att sta valdigt nara oss sangare nar vi
borjade sjunga. Men vad géller forestalining nummer 2 sa upplevde jag att dhdrarna snabbt
forstod och accepterade konceptet. Efterat hordes dven roster som patalade just det intressanta
med detta koncept. Jag upplevde dven en kansla av samspel med publiken ndr jag till exempel
spontant improviserade fram namn och handelser nar jag halsade pa manniskor. Nar publiken
forstar att de ska limna “efterfesten” i vért vardagsrum (och sdledes fir g& och sitta sig p&
ahorarplatser) finns ett dokumenterat videoklipp pa en ahorare som jag dven efter
forestallningen minns! Min karaktéar urséktar sin partner och det faktum att gasterna tyvérr

'5,

maste limna festen, varpd &hdraren spontant replikerar: “ja, det var ju lite tragiskt det hela!

Anledningen till att jag vill ha en liten utstélining i samband med min férestéllning &r att jag
vill dela bilder och texter fran min process, for att oka mojligheten for publiken att fa en liten
introduktion till mitt konstnarskap. Min forhoppning ar att pa sa satt bjuda in ahorarna i mitt
operatiska hantverk innan jag borjar sjunga, samt att minska bade den fysiska och
kanslomassiga distansen mellan artist och publik. Jag var ute efter just en kanske lite
obekvam intimitet, vilket jag menar bekréaftades till viss del vid forsta forestéliningen.
Diaremot ville jag ge dhdrarna chansen att helt kunna slappna av och “’ta in” skadespelet, ha en
mojlighet att i lugn och ro smalta det som sker, darav forflyttningen till stolar efter tva sanger.

Ett ytterligare hinder som kravde improvisation och tajming fran sangarna var just den publik
som lyckades ”std i vdgen” i moment da vi sangare skulle interagera och sjunga mot varandra.
Vi kunde inte i forvag veta om méanniskor skulle valja att stélla, eller sétta, sig precis dar vi
planerat att sta eller sitta, vid exempelvis ett visst musikaliskt parti. Detta l6ste vi genom att
vara flexibla och fortsatta som planerat, utan att lagga vikt vid férutbestamda, exakta
positioner. For att pianisten skulle kdnna sig involverad, och for attjag kénde tilltro till
musikerns idéer och kompetens, fick hen uppmaningen att helt pa egen kansla improvisera
|nledn|ngsmu5|ken vid efterfestminglet i scen 1. Overgangen fran plan0|mprOV|sat|onen till
forsta sangen Till min dlskade...”, fick musikern ocksa I6sa via egen idé. Den har sangen ar
komponerad som en flirt till den svenska romanstraditionen, och min manliga motspelares
forsta sing ”Andlos kirlek” dr medvetet komponerad i en tango-stil, for variation och
musikalisk genrebredd.
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Andlos kirlek

Tanja Soininen
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Videoanalys

Jag ser ett klart behov av att vagleda publiken pa scenen. Nar en ahorare ar pa vag till
sittplats istallet for att stanna vid utstéllningen pa scenen visar jag varsamt med en gest att
"vilkommen fram hdr” och visar mot skdrmarna med foton, texter och ovrigt
“mingelutrymme”. Sdledes finns en nédvindighet att ensemblen “vallar” folket, samtidigt
som sangarna ska vara i karaktdr”. Det finns inte utrymme att vara nervos och spand infor
en sangprestation, utan det finns manniskor som ska tas omhand ocksa!

En gladjande reflektion vid videoanalysen ar att nar vi valkomnar in ahorarna med gléadje
och partystamning sa smittar det av sig direkt, och den fysiska narheten mellan publik och
artister, i kombination med uppsluppen mingelmusik och vara improviserade halsningsfraser
“bryter isen” direkt, skapar en kommunikation. Detta dr vdldigt pdtagligt, ndr jag ser hur en
ahorare faktiskt gar fram och kramar pianisten och halsar, fast han sitter och spelar. En
trevlig iakttagelse! Nagra gar och lagger ifran sig sina jackor, sa en majlighet for publiken
att hanga av sig ytterkladerna nar de kommer in pa scenen kanske ar nagot att tanka pa till
nasta gang. Samtidigt anser jag inte att det ar storande att vissa véaljer att mingla och vissa
att sdtta sig direkt och iaktta “utifran”. Scenbilden dr trevlig att se fran kameraperspektiv,
det ser "levande” ut. Overgdngen frdin minglet till forsta sdngen flyter smidigt. Mcinniskor
positionerar sig garna langt ifran mig i min forsta sang.

" Andlos kirlek” dr som jag minns den; folk limnar i slutet av sdngen. Jag funderar pa om
Idils och Mikaels positioneringar, sittande vid bordet under sangen, ger en impuls till
ahérarna att “nu har nog skdadespelet borjat pa riktigt”, och de tydligare blir "dskddare”.
Jag tror att vi ska prova att hela ensemblen fortsatter med att sta bland ahorarna sangen
igenom. (Vid forestdllning 2 visste publiken i och for sig att de skulle vinta pd “signal”)
Det ar en bra dvergadng fran “publikgdrochsdttersig” till nésta scen. De har hunnit inta
sittplatser ndr jag pa scenen “plockat upp lite efter festen” och gar till soffan for att ligga
mig. Overgangen kanns organisk.

SCEN 2 - Morgonen efter

I scen 2 ser och hor publiken en forinspelad monolog framfor en spegel, vilket var min
manliga motspelare Tobias idé. Han ténkte att det kunde vara hans karaktars tankar som
spelar inne i huvudet, vilket jag tyckte kunde vara en spannande avvikelse i allt ”live-tal” och
sang, en annan ljudupplevelse. Den recitativiska dialogen som féljer mellan honom och
Mikael ar skriven i en kénsla av tragikomik, med vannen som &r trofast men som numera bara
lyssnar med ett halvt 6ra, for att han hort denna historia sa manga ganger, utan att férandring
eller utveckling skett. Har var jag ute efter de kontraster som Gefors menar gor ett verk
intressant. Fran en mork och tung monolog om en manniskas apati och radsla for narhet, till
en kéack sang. Tobias har precis sagt att “&drorna spinns inte lingre av forvintan”, medan
Mikael sedan sjunger “an rusar blodet likt vagorna”, till valsmusik i 3-takt, i sann svensk
vistradition med “’sjomans-anda”. Jag tinker att det dr befriande nar humor och sorg ligger sa
nara varandra, och att det ar nagot de flesta manniskor kan kanna igen sig i. Har fick Mikael
mojlighet att addera sina idéer, och fyllde saledes ut konversationen med improviserade
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repliker som gjorde att scenen kandes spontan och spelad med sjalvdistans. Operasangare ar
traditionellt upphdjda” personer och sakert finns det fordomar kring denna genre, precis som
det finns fordomar kring det mesta. Nar Mikaels karaktar med sjalvdistans papekar for sin
nedstdmda vin vilken fantastisk ton han precis tog, och att han ’borde sta pa operascenerna”
sa leker vi lite med de laseréron som operapublik och andra tyckare har vad géller exempelvis
sangares hojdtoner. Man hor ju vilken vacker rostklang sangaren har, men han vagar vara
sarbar pa scenen och leka med konventioner, istallet for att visa upp de hoga toner som jag vet
att han beharskar. Att skoja om det som man vanligtvis tar sig an med det storsta allvaret, ar
att som artist gora sig sarbar. Det ar mojligen lattare att bjuda pa det och bjuda pa sig sjalv nar
man redan &r trygg i sitt konstnarskap och kan leverera pa professionell niva. | samarbete med
Tina Glenvik i det sceniska gestaltningsarbetet uppskattar jag aven den lilla detaljen kring en
man som sjunger sin sang med harborsten som mikrofon, som fér mig star for en traditionellt
kvinnlig foreteelse (forfattarens antagande, kring en diskussion som inte ar uppsatsens syfte,
men som andock kan vara en detalj i arbetet med konventioner pa operascenen. Dar moter vi
traditionellt ofta ”harda” mén, som till exempel polismannen Scarpia i operan ”Tosca” samt
alla manliga hjalteroller i Wagner-operor).

“Det dr den kontrastrika musiken som ger karaktdr dt ett héindelseforlopp i en opera”
(Gefors 2011, s. 60)

Videoanalys

“Dialog 1”- Bra att Tobias tar sig tid fran soffan till spegeln och inte spelar ut for mycket,
utan vdgar “vara”. Jag funderar pa om vi kan droja dnnu mer vid det ogonblicket. Kan
omheten nar han stryker mig éver haret forstarkas? Nar han tar sig ur soffan kanske han kan
bli sittande en stund p& golvet och iaktta mig langre, eller dylikt. Atminstone s& att publiken
far se att nagonting mer ror sig i hans tankar. Vi ser mycket rygg pa honom men inte mycket
ogon, mycket blicken ner. Det passar, men vore trevligt med uppratt hallning vid fler
tillfallen, att leka med nivaer, med hela kroppen.

Jattekul med Mikaels sang bakom draperierna, det kdnns ovantat mitt i det tunga temat.
Oférvantat och kontrasterande.

Roligt att Mikael improviserar varje performance kring en "ram”, och publiken skrattar och
fnissar mer an en gang, for att han vagar gora sig sarbar och ar valdigt narvarande. Ett
vardagligt talsprak mellan de poetiska texterna tycker jag fungerar. Hans tempo och modet
att vaga tystnad’ emellandt dr spinnande. Man vet inte vad som ska hdnda hérndst. Vi ska
bygga ut hans roll litegrann.
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Foto: Felicia Wikstrom

Foto: Tina Glenvik
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Min séng om den grona klanningen hade som syfte att vara lite ”oregelbundet” komponerad,
lite fragmentarisk, men mynna ut i orden ”se mig, ta pd mig”, som om det vore kldnningens
onskan att bli sedd. Har arbetade jag med en metod att fa en relation till plagget som ar ett
”laddat objekt”, ett ”hinder” i huvudkaraktirernas relation. I improviserade laborationer (som
jag redan ndmnt tidigare i uppsatsen) har jag arbetat med alla sinnen; luktat, smakat, lyssnat,
ként, och tittat pa klanningen for att skapa en relation till den. Att agna tid at detta har hjalpt
upplevelsen, och uttrycket, pa scenen, dé jag har fatt fler verktyg att just ”ladda” saker och
situationer som har betydelse for den roda traden i historien. Jag har upptackt att man inte
behover géra nagot sarskilt pa scenen, utan vara just narvarande i situationen som &r. Detta &r
ocksa anledningen till att jag har en del talad dialog och monolog i verket, for att jag dven
ville undersoka hur jag som sangerska kunde bli mer bekvam med talad text, och inte sjungen.
Det har varit ett lite obekvamt, sjalvutlamnande och laskigt arbete. Jag har tagit tillvara radet
att uppleva, inte kénna, pa scenen, och det har hjalpt mig mycket i scenframstallningsarbetet.
Som jag namnt tidigare har jag videofilmat mig sjélv en del vad géller gestaltningsprocessen,
for att kunna se mig sjalv "utifrdn” och uppticka saker jag inte hinner tdnka pa medan jag
laborerar. Jag har bade i det talade och sjungna forsokt reagera och agera pa impuls.

Videoanalys

Jag kunde ha undersokt klanningen mer, tagit ut svangarna lite. Stillheten, tiden for publiken
att etablera mig och plagget ar tillfredstéllande. Vid ena forestallningen smakade jag till och
med pa den lite med tungan, men jag kunde ha laddat den mer. Det behdvs inga stora gester,
och Camilla Arvidsson som satt i publiken, namnde scenen som nagot erotiskt laddad, och det
var ocksa min andemening. Bland annat. Jag ville att det skulle framga en dysfunktionalitet i
min relation till den, ndgot konstigt med att prata med och om ett plagg, som om den var en
levande person. Det hér kan jag utveckla. Men en stor kontrast fran scenen innan, och det
tycker jag ar intressant.

Dialogen med min motspelare, om klanningen, har vi laborerat ganska mycket med, och jag
tycker vi ar pa god vag med den. Jag ville att det skulle kdnnas som en sa naturlig
konversation som mdjligt, som om det dr Tanja “privat” som dr hemma i sitt sovrum och ber
sin kille hjalpa henne med dragkedjan. Har tankte jag mycket pa évergangen fran min sang
om klanningen, till att jag provar den, till att jag har en konversation om den med min
partner. Jag forsokte uppleva plagget, och om pakladningen skulle krangla sa skulle jag
improvisera, forsoka reagera som om jag inte var pa en scen, utan som om det héinde “pd
riktigt”. Ndr jag ser videon ser jag att processen fran ndr jag startade med laborationerna,
till det jag ser nu pa video, visar en stor utveckling. Jag ar inte lika obekvam med talrepliker
nu som nar jag precis borjade min arbetsprocess i augusti 2018. Jag ser att jag vagar prova
olika tempon och "firger” i rosten, som jag inte hade tidigare. Jag ser samma utveckling hos
min motspelare Tobias. Han kan ta lite mera tid att ta in min sista replik nar jag tar hans
flaska, innan han reagerar och bestammer sig for att Iamna rummet. Den 6vergangen till
vaninnans entré ska vi finslipa lite till.
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SCEN 3 - Vanskap

Jag valde medvetet att skriva vissa dialoger och monologer metaforiskt. Att fa ett abstrakt
sprak att kannas naturligt och vardagligt var svart, d&ven om jag hade raknat med den
utmaningen. Jag ville undersoka om det gick att gora scenen lattillganglig anda. Jag markte att
tiden mellan reaktionen pa vaninnans repliker och min aktion var viktig. Min kropp maste
reagera, visa att jag tar in det hon sager till mig. Detta ar en scen jag laborerat mycket kring,
och fortfarande inte kanner att jag har kontroll 6ver, utan jag reagerar olika varje gang,
reaktionstiden varierar. Men sa maste det kanske fa vara, det kanske ar det som ger materialet
liv och flexibilitet? Jag kanner fortfarande att nagot fattas i den konversationen, men samtidigt
vagar vi alltmer vila i nagon sorts stillhet och tystnad nar tiden mellan det som sags verbalt
varierar. Jag tanker att publiken far tid att ta in det som sker och ségs, fast vi emellanat har ett
lagre tempo. Har reflekterar jag Gver att jag som scenartist utvecklats fran att vara en som vill
leverera och underhalla, till att vaga vara mer narvarande pa scenen. Scenen mellan
vaninnorna i soffan har manga i publiken blivit extra berérda av, grundat pa de muntliga
kommentarer jag fick efter forestallningarna.

Videoanalys

Jag ser att vi kan 6ka “angeldigenhetsgraden”, dven om jag tycker det dr skont att se oss sd
narvarande och undersokande. Jag minns att jag verkligen fokuserade pa att LYSSNA och
inte reagera och agera bara for att jag visste att jag skulle sdga en sarskild replik, utan jag
forsokte vara medveten och avslappnad, men jag marker att jag inte riktigt vet hur jag ska
handskas med mina korta repliker. Har behdver jag vara mer tydlig. Annars gillar jag just
enkelheten i scenen. Tva vaninnor, avskalat smaprat, kanslor som doljs, och sedan sdngen om
"Likgiltighet”. Vart agerande pd scenen klir verkligen en liten, intim scen. Skulle vi ha varit
pa en stor scen hade gestiken behovt forstarkas betydligt mer. Jag tycker i mangt och mycket
att sdngerna sager valdigt mycker i sig”. Jag tycker att alla sdngarna textar vildigt bra,
angeldget och motiverat. Under vininnans sang ~’Du vdn som stjdl mitt hopp” processade vi
en serie kdnslouttryck som jag tycker att jag lyckas formedla. Fran att ha "garden” uppe, till
att bryta ihop ndr vinnen star bakom och inte ser, till att “samla” sig igen, och att detta
skulle ske i ett organiskt flode, ett forlopp som skulle kédnnas autentiskt. Idil har valdigt
mycket uttryck i sin rést, och ror sig pa bra impulser. Distansen mellan oss gor scenen
spannande, distans skapar spanning. Men jag tror jag skulle vilja laborera med att vi har mer
fysisk kontakt vid nagot kort tillfalle, forutom den blick jag ger henne, som branner sa jag
maste titta bort igen, i slutet av hennes sang. Den soffa vi anvande var inte optimal, men
hogskolan hade ett begransat utbud av soffor, sa det fick bli denna. Den var lite for 1&g, mjuk
och hade fel matt for oss.
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Foto: Felicia Wikstrom

SCEN 4 - Konfrontationen

Om sangen om ”Den grona klanningen” var komponerad i en mer klassiskt modern stil, lade
jag in ett solopianostycke i minimalistisk stil, just for att underséka om bara ett par
aterkommande toner kunde skapa en kansla av oro och utelamnande. Den &r placerad precis
fore ett gral mellan huvudkaraktarerna, och ska saledes bygga upp stamningen. | den
praktiska handledningen med Tina Glenvik kom vi fram till att kalla pianostycket
Klanningens solo, som om klanningen berattade sin historia genom instrumentalmusiken. Har
hade vi darfor enbart ljus pa klanningen, och pa pianisten, medan 6vriga rummet lag i morker.
Klanningens solo och sangen innan har dven som syfte att spegla hur min karaktar i dramat
kanner sig; forvirrad, vilsen, ambivalent, langtansfull, arg, besviken...
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Videoanalys

Enbart ljus pa klanningen och pianisten kandes effektfull. Stycket ar placerat i mitten av
musikdramat for en stunds eftertanke, for publiken att se en annan scenbild. Inom opera
kallar man detta for ett intermezzo ("mellan” pa italienska), som dr ett instrumentalt stycke
musik som agerar dvergang mellan tva scener, eller bara ar ett fristdende stycke
instrumentalmusik (https://sv.wikipedia.org/wiki/Intermezzo)

I ”’Konfrontationen”, grélet som foljer, ar jag néjd over att jag vagade agera pa kansloimpuls
och inte framst fokusera pd en "snygg” vokalteknik och “skonhet” i tonen. Jag hor att rosten
dr ndra att "brytas” pa ett stdlle, och ndr mannen undrar vad det dr jag vill ha slut pd, om
det dr oss, sd svarar jag “pd det hér!” och menar drickat pa bordet. I den sista strofen sdger
jag ordet “ddir” mer “parlando " (italienska for "talande”, ff anm), det “sjungs” inte i forsta
bemarkelsen. Det later ganska illa enligt min mening, och pa en stor scen och i en langre
opera &r jag inte séker pa att den rostbehandlingen skulle fungera, men i ett intimare rum
finns just mojligheten att inte hela tiden “klinga”. I den hdr kontexten dr det motiverat,
rimligt, och uttrycksfullt. Under sceniska repetitioner kom vi fram till att essensen,
vandpunkten for min karaktdr kommer ndr jag sdger “’jag vill inte folja med pa din morka
resa, jag vill ha ljus, kirlek, skratt. Men du vdljer det ddr!”” Ddr bestdmmer hon sig for att nu
far det vara nog. | en aterkoppling, som jag ska aterkomma till, har detta uppfattats av en
ahorare.

Videokameran filmar sa langt ifran sa tyvarr missas mycket av de subtila gesterna i min
analys. Efter gralet skulle duetten gestalta uppgivenheten som foljer, stillheten, apatin. Jag
kan tycka att duetten, med sin text och musik, inte riktigt kommer till sin ratt nar vi bara sitter
vid bordet. Samtidigt undersoker vi rummet och andra laddningar, i andra scener, och
kanhanda sag dhdrarna mer &n det jag ser pa videofilmen med sin daliga bildkvalitet och
langa avstand fran oss pa scenen. Jag kan dra ut pa momentet nar jag lamnar min partner vid
bordet, géra den situationen mer laddad. Jag trodde jag gjorde det, men nar jag ser pa
videon har jag alldeles for brattom ut. Det kunde ha réackt med en blick bakat, eller dylikt,
men nagonting borde adderas i min intention, forstarka avskedet.

Foto: Felicia Wikstrom
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SCEN 5 - Ensamheten

I sdngen “Jag gir i bitar” ville jag gora ett avskalat ackompanjemang, jag tankte spontant pa
harpa och vaggsang nér jag borjade tonsatta dikten. Kompet ar skirt och bestar endast av ett
par enkla ackord, for att jag ville att det skulle finnas en transparens i spelscenen. Uppgivet,
rent, och sarbart. Jag ville askadliggora det sarade barnet i den vuxna mannen som kampar for
att uppratthalla en stark fasad. Sa min komponeringsstil, min metod for att satta musiken till
texten har utgatt fran den undertext, den kénsla som jag visste att jag ville at. Kanslan och
tanken med scenen forekom alltsa musiken. Libretto forst- musiken sen, som Gefors ocksa ar
inne pa.

Videoanalys

Den har scenen har vi funderat mycket kring. Vilka riktningar har han, och varfér? Varfor
nallen och hur upptacker han den i soffan? Har dyker kontrasterna upp igen. Jag tycker det
ar sa effektfullt nar en stor rést mejslar ut det skora, transparensen. Jag ville att scenen skulle
kénnas innerlig och nallen symbolisera den vuxna mannens “inre sdrade barn”. Minnena
finns bade i nallen och i klanningen. Han sjunger om att fasaden ramnar, fast det en gang var
en klippa, och om kampen att uppréatthalla den. Jag tycker om stillheten i scenen, men har,
aterigen, kan det inre drivet fortydligas hos sangaren. Jag reflekterar kring om det gar att
géra mannen annu mer sarbar, naken, fortvivlad, forvirrad, ledsen, fast utan stora gester? En
process att utveckla ytterligare. Kan han ta in klanningen mer, tappa fotfastet lite mer sa vi
forstar?

Musiken ar medvetet skrivet som en vaggvisa, for att symbolisera barnet. Har har Arnes idé
om att lagga om ackompanjemanget lite adderats i musiken under musikalisk repetition!

R L L
P . o

-

Foto: Felicia Wikstrom
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SCEN 6 - Separata varldar

”Att sorja dig”. Aterigen en ny musikstil i verket som fick mig att forst3 att jag skapat ett
operaschlager-nummer! Min egen ”Gabriellas sang” (ur musikalen ”Sa som i himmelen”, ff
anm.), forstod jag efter de tva forsta forestallningarna. Men daremot var Grevinnan i operan
”Figaros Brollop” av Mozart i mig” nir jag komponerade denna. Min sang har ett recitativ
foljt av en mini-aria inspirerad av arian ”E Susanna non vien.. Dove sono i bei momenti” ur
just ’Figaros Brollop”.

Har har jag jobbat med nyanser, fran ett mer pratsjungande recitativ, till hoga toner som fods
ur ett urvral av angest, ur en emotionell impuls.

Foto: Felicia Wikstrom

Videoanalys

Jag tycker det racker gott med att vara vand mot publiken. Som Piaf i en ensam
stralkastarcirkel. Sparven i svart, fast med en urkraft. Scenbilden att min partner ligger kvar i
soffan kanns organisk. Ljus pa pianot, mannen, klanningen i mitten och sa jag pa andra
sidan. Vi laborerade med att lata recitativet vara transparent, mer talande an att alstra
bdrande toner, och det tycker jag kinns mer autentiskt och “textndra”. Att rosten faktiskt
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sviker lite i "nu orkar jag inte mer”, och att ett leende skonjes nar jag minns de sma
glimtarna av ljus och skratt. Sedan en bestimdhet i att "’jag vill inte vara den som drommer
och inte ser det som sker”. Jag tdinker att detta dr ett parti som verkligen kan skapa
igenkanning, kanslan av att inte vilja ljuga for sig sjalv, men smartan nar man vagar se
sanningen. De héga tonerna pd "Ah!” i en ldng slinga dr komponerat som ett uttryck for just
fortvivian, ett "urvral”, en forlossning att dntligen fa skrika ut sin dngest. Vid nagot tillfille
(gar att ses pa videoupptagning fran en delpresentation i maj 2019), valde jag att undersoka
en "kollaps”, att min karaktdr faktiskt faller ihop samtidigt som jag sjunger de hoga tonerna.

SCEN 7 - Forsoning

Apropa flexibelt material sa har slutscenen genomgatt manga operationer och férandringar.
Fran borjan var slutet mer “0ppet” for tolkning, och jag skulle avsluta hos publiken, for att
”sluta dir vi borjade”. Sa fran att min karaktir tog kldnningen och satte sig hos publiken med
orden ”du maste vaga vara genomskinlig”, valde vi nu att packa ihop klanningen i en
flyttkartong. Men forsoning och min karaktars reflektioner 6ver relationen, far utrymme har,
och publiken far se ett beslut fattas. Jag tanker att slutscenen har potential att utvecklas
ytterligare, men mitt fokus har aldrig varit att servera eller etablera en tydlig borjan, slut eller
en historia att forsta och bli tillfredsstalld av. Mitt fokus ar att fa publiken att kanna och
reflektera Over existensen.

Foto: Felicia Wikstrém

Videoanalys
Jag tycker om kontrasten mellan morkret i scenen innan och hur vi bytt ut scenerier/rekvisita

for att betona att vi nu hoppat till en annan situation, ett annat ljus, en ny tid langre fram i
tiden. Det hdr blev som en epilog, som jag kinner att jag vill utveckla mer och "fylla” ut,
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fanga publiken mer i kanske. Kanske séga nagot till ahdrarna, jag vet i skrivande stund inte
riktigt vad det skulle vara i sa fall. Enligt min videoanalys blev slutscenen ganska stillsam,
men fin ocksa, att det finns tid for stillhet och reflektion. Det forsta ackordet gar i moll, men
min intention var att sjunga slutscenen med en kansla av férsoning, och en lattnad att ha tagit
ett beslut. Jag tycker om den ndrvaro jag ser pa scenen, och att jag inte forsoker "gora” och
formedla for sakens skull, utan faktiskt "bara” berdttar. Jag kan mdjligen ha tagit in rummet
mer och/eller behandlat klanningen annorlunda vid beslutet att packa ihop den och lagga den
I kartongen. Att jag stilla och leende lagger min hand 6éver min motspelares hand tycker jag
ger ytterligare en nyans till allt tidigare morker. Kanske kan det ljuset fa glimta fram tidigare
i forestallningen ocksa.

Publikens reaktioner

“Underbart Tanja. Ros dnda in i sjdlen”- anonym 31/1 2020
”Bravo, vilka kéinslor ni formedlade. Oppningen!”- anonym 31/1 2020

Under ett telefonsamtal som &ger rum 11/2 2020 pratar jag och Camilla Arvidsson (dirigent,
musiker, sangerska) om forestallningen.

Camilla menar att verkets tema &r “ovanligt” och viktigt (alkoholism och destruktiva
relationer). Vidare kommenterar hon min rolltolkning som trovérdig och min sanginsats som
mycket bra. ”Ni skulle kunna tdja mer pé det, mer av allt. Det roliga kan vara roligare, och
den fortvivlade vaninnan annu mer fortvivlad. Det kan forstarkas, anledningen till att han
dricker”. Under vart samtal namner Camilla min scen med den gréna klanningen, dar min
kontakt med den till viss del ar lite erotiskt laddad, vilket jag tycker & mycket intressant, da
det var en av kénslorna jag ville formedla i den scenen. Vi pratar om utvecklingen av
forestallningen och hur jag skulle kunna lagga till nagra scener, etablera nagra situationer med
ytterligare nagon duett och ensemble. Anmérkningsvért dr ndr Camilla sdger att frasen “jag
vill inte folja med pa din moérka resa, jag vill ha ljus, kérlek, skratt, men du véljer det dér!” p&
nagot satt ar essensen i verket. Just den frasen ska ocksa vara da min karaktar tar beslutet att
ldmna. En vandpunkt.

| ett brev som Hildegard Henriksson postat till mig 13/3 2020 skriver hon om hur inledningen
av operan berérde henne mest. Hon skriver om hur hon uppfattat tva manniskor som ar i
samma rum, men ljusar ifran varandra. Om kéanslor som finns men inte kommer fram. Hon
menar att musiken understrok situationen pa ett sétt ’sd man fick géshud”. Vidare skriver hon
sahar:

“Sedan var det scenen, ddr kvinnan ville ha hjdlp att ta pa sig kldnningen som numera var for
trang. Radet som mannen gav var: kop nytt. Det speglar utméarkt den tid vi lever i. Kop nytt
och sléang det som for det mesta skulle duga utmérkt. Ofta har man minnen nar det géller
personliga saker som ens partner varken kan, eller vill, forsta. Och inte kan man prata om
sadant, det var ju for lange sedan, varfor damma av det igen?
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Dagens samhalle har inte plats for nostalgi, vi forstar inte att vi maste ha drémmar och
tillbakablickar. ”Den gréna kldnningen” vill nog att vi stannar upp och frdagar oss sjdilva vart
Vi dr pd vig. Den ger oss en tankestdllare.”

Kvinna, och tillika operasangerska skriver till mig pa Messenger 18/3 2020:

"For mig vickte ”Den grona klinningen” tankar kring musiken som kédnslomdssigt
kommunikationsmedel. Sjdlvklart ska konsten vara utmanande, och “svar” musik har ocksd
en viktig funktion, men da stannar den hos en utbildad skara.

Huvudkaraktarens anthem upplevde jag som just den typen kansloméssig kommunikation, dar
musiken blir pampig och vacker pa ett sadant satt att man maste ryckas med! Att anvénda
musik pa det sattet nar man vill kommunicera nagot direkt till mottagaren &r sa otroligt
effektivt, tank att komponera t ex opera for unga pa detta satt for att na ut med ett viktigt
budskap.

Ibland hade jag lite svart att hanga med i 6vergangarna mellan évrig musik, aven om jag
tyckte funktionen i vardera del kandes tydlig for sammanhangen. Trots att det hande mycket
pa kort tid, bade stilméassigt och dramatiskt, tyckte jag det utgjorde en betydande kontrast till
kldnningen som stindigt hdngde kvar och lyfte fram huvudkaraktdirens inre resa.”

Aterkoppling fran ensemblen
Tobias (sangare):

“Jag tror att musik, oavsett genre, tjidnar pd att ta in influenser fran andra omrdaden”, skriver
Tobias, och menar att musiken 1 ”Den grona kldnningen”, dtminstone baryton-rollen, bjuder in
till att blanda sangtekniker och att det gor rollen bade intressant och bra, men ocksé svar for
klassiskt skolade sdngare att ta sig an. Vidare nimner han att om man finner en balans mellan
ytterligheter, i detta fall motsatsgenrerna pop och opera, kan man hitta ndgot “nytt och
spdnnande”. Det géller dock att forst tro pa det sjélv, for att sedan kunna férmedla den
kénslan till andra. Tobias formedlar en 6nskan om att dramat kan utvecklas och fordjupa sin
dramaturgi, for att bland annat forstirka konfliktbilden i den. Han ndmner dock att
tidsinramningen for masterpresentationen inte gav utrymme till denna férdjupning. Daremot
utvidgar han sin reflektion med att han vid tidigare teaterbesok tyckt att sjélva
héndelseforloppet dsidolagts till forman for en fordjupning, men att det inte fungerat sa vil
for honom. Men vad som behdvs for att na en bredare publik vet han inte, men daremot att
temat 1 "Den grona kldnningen” nog ligger helt rétt i tiden, d& den belyser ett vixande
problem 1 samhéllet.

“Mcdn har svarare att hitta och nd ut med sina kéinslor, och din opera belyser ju det vildigt
bra. Att forsoka forsta orsaken till detta dr ett mycket viktigt samhdllsproblem...” ... Kanske
kan din opera utvecklas och utvidga fragestdllningen, eller belysa problemet i storre
utstrdckning.”
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Mikael (sangare):

”Fran min sida, utifran mitt bidrag, min roll. Jag upplever att min roll sticker ut, den ar sa
annorlunda mot resten, vilket jag alskar.... det &ar ju beroende pa vilken typ av drama man har
tankt sig. Antingen kan man tanka att den inte alls passar in i denna beréttelse, att den tar
udden av karnan, syftet, handlingen....eller sa kan man tanka tvartom. Det slar mig, nu nar
jag skriver, att detta drama kanske gynnas mer av att vara just mer; lite langre, lite mer av
min roll (och kanske aven den andra birollen). Min roll &r valdigt komisk, eller skulle kunna
vara, sdsom jag gestaltade honom (och som du, enligt dig sjalv, tankte honom). Det
fanns/finns mycket utrymme for att improvisera, skapa honom i stunden, i den scenen han har,
mycket att experimentera fram, och enligt dig sa hade jag fria hander. Jag gillade det. Men i
det stora hela...ja, jag kanner nu att han skulle lika garna inte varit med...det beror pa syftet.
Om syftet dr att "litta upp ™ allting, dd kdnner jag att resten inte behovt vara som det var...det
kanske ar som Tobias sager, att vi hade for lite tid att ga djupare. Eller, sa behdvs det mer,
mer mojligheter att faststalla vissa saker, historia, karaktarer, vilka de ar och vilken relation
de har; for att fa karnan i dramat att bli mer, mer fast, djupare, med fler tydliga farger.

Musiken. Jag vet inte om jag kan placera musiken pa nagot speciellt sétt. Det kanns inte rent
klassiskt, men vad ar klassiskt? Utefter sngsétt, hur det sjungs, hur det gar att sjunga? Dina
sanger, de kanns mer klassiska, opera. Men, det ar kanske hur man sjunger det ocksa.

Arligt talat, s& har jag inte lyssnat p& s& mycket modern opera.

Overlag tycker jag att din musik &r mer en blandning; klassiskt, visa, musikal. Hela dramat
kanske ar mer at operett, da det har talad dialog, eller sangspel, eller romansdrama. Eller sa
kanske det behdvs ett nytt namn, nytt koncept. Jag kanner att detta drama passar sig bast i en
mindre lokal, for en liten skara publik, och det ar val kanske vad du tankte dig ocksa.

Nu ar jag inte helt hundra pa vad som definierar en operett, ofta ar det ett karleksdrama, och
mycket komik, har jag fatt for mig. Detta ar ju nagot helt annat, men litegrann komik har det
ju.

Ett av dina syften ar att fornya operakonsten (bidra till fornyelse, ff anm).

Kanske detta kan klassas som nagot mellan opera/operett och visa/musikal, en sorts
inkorsport.

Jag har tidigare inte varit sa fortjust i modern musik, men med aren har jag varmt upp infor
det moderna, litegrann. Har som sagt inte sett s2 manga moderna operor. Men vad jag
upplevt med viss modern musik, ar att det &r modernt for att det ska vara modernt, det &r
ibland "omusikaliskt" skrivet, onddigt krangligt, bara for att. Det finns sakert en hel del
modernt som verkligen &r genialiskt skrivet, trots att det verkar som ett barn som forsoker
lara sig prata och sa att saga later rappakalja. En del musik behdver man anstranga sig for
och lata sig ta tid att lyssna pa och ga igenom. Men, som sagt, en del &r svarlyssnat och svart
att sjunga, vilket darav ofta inte lamnat mycket utrymme att musicera, uttrycka nagot annat
an alla noterna.

Musiken utvecklas ju hela tiden, eller bor gora det. Utveckling behéver nédvandigtvis inte
betyda svarare och mer komplicerat och intrikat. Tvartom kan en utveckling innebéra att ga
tillbaka, make it simple again, plocka bort, gora en skiss, se pa det gamla med nya 6gon,
utifran dar vi ar nu.
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Vad &r opera? Vi kanske behover slappa kontrollen, slappa pa definitionen av opera och
andra stilar. Lata det vara lite flytande, 1ana fran andra stilar. Det ar val det som ar
utveckling.

Jag valjer att kalla detta, ditt drama, for romansdrama nu. Men, som sagt, kanske en ny
genre, nytt namn behdver myntas.

Det riktar sig, i den version vi nu gjorde, mot en mindre skara manniskor; blir mer intimt,
lattsammare, mindre skara samlad kollektiv(medvetande/energi), enklare musik (mixad
stil/genre, ocksa utifran karaktar/roll), och bjod aven in publiken i dramat/uppe pa scen,
vilket ar valdigt intressant och kan vara en hel diskussion bara det. En del vill vara inkognito
sa att saga, en del....det kan innebara att de dras in mer i sjalva beréattelsen, en stérre
upplevelse, fa med sig nagot mer efter forestallningen. Det har kan man utveckla mer, kanske
i annat drama dar publiken far vara med annu mer. Alla man far vara med 'mannen’, vara
hans bollplank, och kvinnorna med 'kvinnan'. Eller varfér inte tvartom - kvinnorna i publiken
far &nnu mer se 'mannens" inre liv, osv. Att adressera mannens svarigheter att uttrycka sig.
Mannen att omfamna det maskulina OCH feminina, kvinnan detsamma.

Detta koncept, detta drama, denna forestéllning ar ett, eller tva steg i en riktning att kanske fa
fler manniskor varma infér opera. Och, dven nagra steg att fornya operakonsten, eller att
skapa en helt ny...konst.”

Arne (pianist):

"Jag ar med pa detta projekt for att det ar sa spannande att framféra nyskriven musik.
Tanjas kompositioner &r en harlig blandning av opera, konstmusik och popularmusik.
Att musikaliskt fa lov att satta min egen pragel pa det hela har verkligen varit roligt!"

Idil (sdngerska):

“Det har varit otroligt spdinnande och inspirerande att fa folja med pa Tanjas personliga
resa. Se hur hon har “skalat” bort skikt for skikt for att na fram till kdrnan. Musiken i sig
berdr, den kanns arlig och akta (&ven om du, Tanja, sager att den ar cheezy). Stora kanslor i
ett intimt format.”

DISKUSSION

Syftet med mitt projekt var att undersdka om jag kunde vara med och bidra med fornyelse
inom operakonsten, och gora den tillgénglig for fler. Jag har bade forsokt samla feedback fran
ahorare och ensemble efter de praktiska presentationerna, samt kombinera relevant litteratur
med praktiska laborationer. Jag har undersokt olika gestaltningsmdjligheter bade genom
spegling via video och spegling via ensemblemedlemmar och andra involverade. Jag har fort
processdagbok och komponerat enligt tillgénglighetsaspekten”. Jag menar att mitt bidrag till
fornyelse pa ett satt &r musikdramat i sig sjdlvt; idén om att blanda olika musikaliska
genrestilar till operardster, samt blanda vardagssprék och improvisation med poesi. Detta dr
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visserligen ingen ny foreteelse, men jag bidrar med fornyelse till det kulturarv jag arbetar med
som klassisk sdngare, med influenser fran min vardagliga samtid. Dartill vill jag addera rollen
som multikonstnir da jag forenar flera roller (sangaren, tonséttaren, lyrikern och producenten)
1 samma person.

Mina frimsta frigor var hur jag kan fa publiken att komma narmare mig, forutom
kanslomassigt, aven i rummet, och hur operans “tonbildningsideal” paverkar min kreativitet?
Vad hander om jag gor min person hord pa scenen och inte min rost? Om jag lyckas sjunga ur
en spontan kansla som uppstar i stunden, kan det vara det som ger en sangare karisma? Vidare
reflekterar jag kring hur det kommer sig att jag inte hor om fler klassiska sangare som
komponerar. Vad galler experimentell modern opera och kammaropera funderar jag 6ver
vilken plats den tydliga melodin har i nyskrivna verk, och om genren outtalat styrs av normer
och trender. Mitt framsta syfte med undersokningsprocessen &r att lyfta en storre diskussion
vad géller konventioner inom den traditionella operan.

Ovriga tankar och reflektioner

Jag upplever att min metod att inte planera hur min karaktir kanner/ska kidnna samt reagera
vid varje repetition/forestdllning, har kints befriande och flexibelt. Jag har 6vat pd en
medveten nirvaro och forsoker reagera pa en spontan impuls. Det himmar forekomsten av en
statisk framstéllning, och har dven fordndrat min egen ingang till scenarbetet,
scenframstdllningen. Jag upplever att varje repetitionspass och forestillning har varit en ny
upplevelse dir jag hela tiden funnit nya saker bade 1 materialet och i min karaktr.

Under undersékningsprocessen géllande mitt projekt genomforde jag i mars 2019 en
provsjungning i ett stort operahus, och hade just Linklaters pastaenden om narvaro och att
sjunga ur en emotionell impuls néra i tanken. Jag valde att medvetet reflektera dver
atmosfaren kring provsjungningen; allt fran bemdtandet i receptionen, “medtévlandes”
energier, till min egen installning till min kropp och dess kapacitet. Eftersom jag varit forkyld
en tid valde jag att medvetet fokusera pa vad som kunde handa om jag provade Linklaters rad
om att lata kanslan och tonen fodas ur en kansloméssig impuls i min kropp. Att fokusera pa
min, for tillfallet, fysiska begransning pa grund av férkylningen, skulle inte hjalpa. Min tanke
var, att om jag inte vokaltekniskt kan sjunga sa bra som jag skulle 6nska, vad hander om jag
fokuserar pa att gora en person hord? Jag valde medvetet att inte forcera, forsoka *forma” ett
ljud, utan lat det fodas ur en kénsla. Jag upplevde i denna stund en fokusering och stdmning
som kéndes berattande och organisk; en kansla av att jag nadde fram, utan att jag lade pa
nagot som inte kandes naturligt. Darigenom kénde jag att jag runt mig kunde skapa en intim
atmosfar som jag sjalv hade kontroll éver; juryn kontrollerade inte mitt fokus. Harmed kande
jag att tonen flodade mycket friare an jag trodde var méjligt i mitt nuvarande tillstand.
Darigenom skall tilldggas att har hade just bemdtandet ocksa en viktig roll i mojligheten att
som sangare fokusera och slappna av. Jag upplevde har en ostressad, nyfiken och trevlig
stamning (som &horare pa ett subtilt, andock tydligt satt, kan formedla); beroende pé t ex
tonfall, ansiktsuttryck, gestik och tempo.

Nar jag kom ut ur auditionlokalen upplevde jag ett lugn, och sade spontant orden det blev en
fin stund”. En ovanlig kiinsla efter en audition. Jag sjong med min rost, pa de impulser jag
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kdnde i stunden, och inte pa ett satt som utomstaende coach kanske skulle rada mig till.
For den nyfikne fick jag ocksa i efterhand positiv respons pa mitt sangprov.

I det praktiska utforskandet av mina sédnger och texter, och i laborationer med ensemblen 1
”Den grona klanningen” har jag upptéckt att jag fokuserat véldigt lite pa vokalteknik och
istdllet bara utgatt fran en inre kdnsla. Upplevelsen av text och musik har varit viktigare. Vem
ar jag och vad vill jag, och varfor? Min karaktirs kénslor har fatt vara utlosande for det som
sedan kommer ut i form av sng. Jag har dvat otroligt lite sangtekniskt, det vill séga, jag har i
valdigt liten mén analyserat till exempel formanter (vokalbildning) och sjungit igenom
sangerna fras for fras, stannat upp och tagit om, och sé vidare. For att kunna 16sgéra mig mer
fran prestationskraven, konventionerna sa har jag i min undersékande process trianat pa att lita
pa min nuvarande kunskapsniva och kdnsloméssiga formaga att prestera. Opera &r ocksa ett
berdttande, en historia, en hel roman, fast sjungen! En i munnen "felplacerad” konsonant far
inte ta over lusten att berdtta en historia. Det har varit oerhdrt befriande.

En reflektion vad galler inledningsscenen dr att jag tanker att det oférvéntade i att som publik
slappas in i scenutrymmet, bade kan skapa en viss oro och spanning. Men en positiv reaktion
kan vara att det 6kar ahorarnas fokus pa det som sker just nu, skarpta sinnen. Denna situation
satter ju aven ensemblen pa prov i att vara absolut narvarande pa scenen. | motet med de
gaster som i 6ppningsscenen antrar var efterfest maste jag som aktor i stunden” hitta pa
hélsningsfraser och pahittade anekdoter for att skapa en dialog. Detta satter en artists narvaro
pa prov, samt formagan att lyssna. Jag vet ju aldrig vilken publik som star utanfor dorrarna, sa
varje mote ar en 6verraskning. Jag upplevde att atmosfaren vid forestallning 2 bade blev
lattsam, fokuserad och forvantansfull da bade sangare och publik var i en situation som
kravdes engagemang. Den spontana repliken till mig, fran &hdraren som utbrast ” ja, det var ju
lite tragiskt det hela!” i skadespelets inledning, visar pa en kommunikation mellan scenartist
och publik som inte hade uppstatt om det traditionella avstandet mellan scen och sittplats hade
funnits.

Valet av ensemble skedde utifran vilka som skulle kunna passa for de olika rollerna, samt
sangare/musiker som &r éppna och trygga for sceniskt och musikaliskt utforskande, samt ar
vanner till mig. Vidare var det viktigt att ha en ensemble geografiskt néra, for mojligheten till
repetitioner samt som arbetar professionellt som sangare/musiker, men inte har FOR mycket
jobb sa att de inte skulle hinna narvara vid repetitioner i ett projekt som inte var avlonat. Jag
fick genom skolan radet att vélja ensemblemedlemmar utanfér hdgskolan, men det har
personligen upplevts problematiskt da jag fick ensemblen att stalla upp ideellt, men dock
betalat for resor ur egen ficka, for att projektstod inte fanns. Det styrde storleken pa de bada
birollerna. Jag ville inte skriva birollerna storre, for att berdrda sangare inte skulle ha sa
mycket material att studera in. Bristen pa finansiering styrde dven antalet repetitionstillfallen,
samt paverkade mojligheten till férdjupning.

Det blev ett mindre misslyckande vad géller malet att na ut till ovana teater- och
operabesokare, da presentationen/uruppforandet skedde pa HSM. Dit soker sig de som ar
intresserade av musikdramatik, &ven om ett par av de inbjudna gasterna var mer ovana vid
genren, dn andra. En ”allmén” spelplats, sd som ett forum, lokal eller en icke konstnérlig
arbetsplats hade kanske gett béattre resultat pa undersokningen. Pa grund av tidsbrist har jag
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inte hunnit genomféra min plan att spela musikdramat i exempelvis ett privat vardagsrum, for
att ge undersokningen ytterligare perspektiv och dimensioner, innan uppsatsen skulle [amnas
in. Men det finns en inplanerad vardagsrums-forestallning i Goteborg, som forhoppningsvis
kommer att framféras under 2020, samt pa fler platser runtom i landet. Ovan namnda
anledningar har val spelat en roll i projektets praktiska utforande; bristen pa tid och resurser.
I anslutning till forestillningen lades vita ark och pennor ut vid dorrarna, varpa jag “péade”
vid appladtacket att man garna fick skriva ett par rader aterkoppling nar man lamnade. Endast
tva personer skrev, och jag blev tvungen att styra urvalet for feedback utifran vilka jag kande
igen i publiken, samt vilka som verkade extra intresserade av att ge aterkoppling. Daremot &r
inte alla tillfrigade néra vinner, utan jag har forsokt att kontakta nagra mer “ytligt” bekanta,
for att fa en mer polariserad feedback.

Forutom att komma ut och spela forestallningen pa varierade platser kunde jag ha varit
noggrannare med metoden for aterkoppling. Kanske kan vi vid en fortsittning av ”Den grona
klanningen” ha en efterféljande diskussion kring psykisk ohélsa och hur konsten kan uttrycka
detta, eller ett samtal om “melodisk renéssans” i operan, hur vi kan skapa en ny operaform
eller dylikt. Vidare dr ndgon form av digital omrostning, eller annan typ av publikt “tyckande”
i behov av en konkret mall” och uppfoljning som jag borde ha utformat och reflekterat kring
redan innan den praktiska presentationen av “Den grona kldnningen”.

Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan man sdga att mina metoder for att bidra till férnyelse inom
operakonsten och gdra den tillganglig for fler, har varit att medvetet komponera musiken i
olika musikstilar, for att skapa en bredare tillganglighet. Det &r inte ett musikdrama driven av
ett intellektuellt tank, utan skriven ur emotionella impulser. Jag har kombinerat skolade
operardster med konstmusik och popularmusikaliska stilar i en historia som jag tror manga
kan kénna igen sig i. En historia om en destruktiv relation, ett par som inte kommunicerar.
Relationer, bemotande och kommunikation &r ju det vi maste handskas med hela tiden i vara
vardagliga liv. Jag har kombinerat metaforisk och symbolisk dikt, eller vardagssprak med
lattillganglig nyskriven musik. Min fornyelse ligger dven i att jag innehar flera olika roller i
detta verk; rollerna som bade producent, sangerska, tonsattare och librettist.

Jag har uppmuntrat ensemblens medskapande och kreativa idéer, 14tit manuset vara en “ram”,
men med flexibelt, forandringsbart innehall. Det har gjorts omformuleringar, strykningar och
adderats nya repliker, nya uttryck och toner, beroende pa vad vi kommit fram till i vara
sceniska sessioner. Liitzow-Holms installning att lata musikern fa frihet att andra i partiuret
anser jag ar att som tonséttare slappa pa sin hierarkiska stallning. Det mojliggor for bade
sangare och musiker att gora ett stycke musik till sitt, och i ett titare samarbete mellan
tonsattare och ensemble lyfta ett verk och ge det farg fran alla inblandades olika paletter. Min
undersokningsprocess har gett mig mersmak betraffande detta arbetssétt. Jag har i ”Den grona
klanningen” bara gléntat pa den har dorren, men 1 det fortsatta arbetet med forestidllningen vill
jag se hur mina medspelares konstnarliga uttryck kan tas tillvara pa ett mer omfattande sétt.
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Jag dmnar vidare &ven skriva in lite mer material, etablera birollerna, samt se 6ver
évergangarna mellan scenerna for att forstarka dramaturgin.

Resultaten vad galler scenisk nérvaro och gestaltning, idén att en person ska bli hord, inte en
rost, har gett bra resultat. Verket har visat sig passa bra pa en mindre scen, och utforskandet
av publiken pa scenen har varit spannande och utmanande. Det har gett positiva resultat, da
videon visar att kommunikation méjliggjorts mellan publik-artist, men genomférandet kan
forfinas. Jag har sett hur min operapublik ar van vid det traditionella avstandet mellan scen
och ahorarplats, och reflekterat dver hur mycket stéd och vagledning den behdver for att vara
helt bekvam med att befinna sig pa sangarestraden.

En ytterligare reflektion vad galler hur jag tagit mig an min karaktar ar att jag inte utgick ifran
att spela en karaktar, utan jag forsokte vara karaktaren. Jag tog mig an rollen som om det vore
jag, dar jag gick in mer som person, an som en skadespelare som spelar metodiskt. Jag
anvande min roll som ett sétt att narma mig en helhet i mitt artisteri, att forsoka uppna en
helhetskansla av att vara mer spontan dn planerande i mitt sceniska uttryck. Detta, och med en
grundsyn att lata materialet vara flexibelt, ledde till att jag hittade nagot nytt vid de olika
laborationstillfallena, och en metod uppstod for hur jag skulle kunna halla en karaktar levande
under en langre period. Jag brukar forespraka att vara personlig men inte privat pa scenen.
Jag ser inget hinder i att ens personlighet flyter in i en roll, jag tror att det ger ett mer genuint
och trovardigt sceniskt uttryck.

Just kravet pa den 6ppna och stora rosten som kravs for en storre scen kanner jag kan hamma
leken. I mindre sammanhang, som i arbetet med det har projektet, finns en storre palett att
mala med! Aven mindre gester och stora kontraster i volym med mera, hérs och syns! Och
trots att underlaget for aterkoppling kunde ha varit storre sa & min samlade reflektion att
manga kommenterat musiken som direkt kommunicerande, arlig och tillganglig.

| mitt eget material, som i sig ar skrivet ur mitt eget kansloliv (forstas), har jag kéant en storre
frihet och trygghet att utmana det traditionella tonbildningsidealet. Jag upplever att jag bade
réstligt och gestaltningsméssigt vagade anvanda min spontanitet och mina inre impulser i en
stOrre skala, &n nér jag sjunger en klassisk roll i den &ldre operalitteraturen. Nésta steg &r
forstas att kunna applicera den har intuitiva formagan i den aldre litteraturen, men om samma
helhetskansla gar att uppna aterstar att se. Risken vad géller jamforelse med tidigare
rolltolkningar ar givetvis dverhangande pa ett annat satt, an nar man sjunger nyskrivet
material, och det i sig kan verka hammande for en operasangare.

Jag kanner att jag kunde ha undersokt frdgan om normer och trender inom konstmusiken pa
ett mer ingaende vis, men jag kan konstatera att det finns en viss auktoritar dverhet inom
genren. Och modet att vaga skriva enkelt for professionella sangare och musiker finns
formodligen inte hos alla, trots att bade Ole Liitzow-Holm och Hans Gefors betonar att en
melodi med en tydlig gestalt 4r mer héllfast dn sa kallad oorganiserad ”slumpmusik” som
exempelvis John Cage skapade. Vad géller komponerande klassiska sangare sa finns helt
enkelt inte intresset eller den teoretiska kunskapen hos alla sangare.
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Kommande metoder for att na ut till fler &r att spela verket pa varierade spelplatser, jag
planerar att ”Den grona klanningen” faktiskt ska framforas i ett riktigt (autentiskt)
vardagsrum, i ett hem négonstans. Att verket sjungs pa svenska kan ocksa underlitta

tillgéngligheten for opera for allménheten.
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BILAGOR:

Ur ett introduktionsmail till ensemblen, 2018-07-13:
"Hej pd er.

Bered er pa ett langt introduktionsmail till det musikdrama jag haller pa och putsar pa, med
arbetsnamnet "Den Grona Klanningen". Skolan vill att arbetet ska fokusera pa "processen”,
sa utifran det material ni snart ska fa, ar mojligheten till lite &ndringar och riktningar

mdjliga....

... musikdramat bygger pd de dikter skrivna under de svdraste "vuxna" aren (fran ca 19-34),
idag dr jag en hel mdnniska, och det dr jag stolt éver...

Jag vill utveckla kammaropera-formen med att kalla det "musikdrama” for att det ar en hel
del talad dialog, istallet for bara "sjungen™ dialog, som i regelratt opera. Det ar dessutom en
del monologer som faktiskt ar (mina) dikter vi laser (sceniskt da). Dikterna ar bundna med en
rod trad, handlingen, scenarion. Verket &r skrivet for operasangare och piano, med en
mindre tanke om att kanske, kanske lagga till lite flojt och/eller violin har o dar. Vi far se.
Men 4 sangare och pianist ar var grunduppstallning. Intimt ar tanken.

Jag har haft inte mindre &an fyra relationer med man som missbrukat alkohol och/eller haft
olika psykiska storningar, men det var faktiskt inte meningen att det var kring detta
musikdramat skulle kretsa kring, det bara blev sa. Det handlar om ett par (jag och Tobias)
dar det framgar att hon har saker att arbeta med och han dricker lite for mycket. Men det
finns mycket kérlek och vilja och sympati, de &r inte elaka mot varandra, de bara lider i
tystnad, och kan inte kommunicera kring hur de har det. De vill men formar inte.

Jag tycker ju om att vacka tankar och utmana inom scenkonsten, och har kant mig lite
bakbunden av konventioner. Droppen var en sagning pa en agentaudition i Berlin i oktober
2017 dar jag mer &n nagonsin kande att "alltid &r det nat som &r fel, mitt konstnarskap
passar ju inte in NANSTANS!" D& rann den har historien ur mig, ett "javlar anamma"; att nu
ar det dags att beréatta en historia som jag vill ska drabba och kannas PA RIKTIGT! Forst var
det kanske revanschlusten som drev mig, men detta &r ett karleksbarn jag vantat manga ar
pa. Jag har dromt om, i sékert 10 ar, att skriva ett eget musikdrama. Tiden var mogen nu.
Apropa att "utmana" sa ar sangerna bara sma korta arior, mer som romanser, men det ar
starka texter, starka uttryck. Mitt "mal", eller tanke i alla fall, ar att musiken ska vara lite
oférutsagbar och spegla huvudpersonernas “forvirring™. Darfor blandas melodier och
ackordfoljder som kanns som "operaschlager", med ovantade "modernistiska"
tonspraksvariationer. Jag vill att det ska vara tolkningsbart och na en "bred" publik; bade de
som berdrs av musikalaktiga melodier och de som tycker om atonalitet eller disonans. Jag
har inte i forsta hand haft just det i atanke under tiden jag komponerat, utan det har bara
blivit sa. Jattelustigt. Men det ar nog for att jag sjélv har ett brett spektra av
inspirationskallor. Jag vill uppna bade harmonier som ar "poppiga", latta att ta till sig, OCH
toner som "skaver"... FOr det &r genomgaende &ven i handlingen, att det finns hopp och
karlek, &ven om dissonansen i relationen ar valdigt 6verhangande.
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Fokus, och dar aven utmaningen ligger for "rena" sangare, ar skadespeleriet. Det &r en réatt
svart historia, men praglat av djup kéarlek, styrka, mod och &ven humor! Idil och Micke, ni
spelar ett vanskapspar till oss, och ni har lyssnat pa oss till leda; vara problem &r inte pa
nagot sétt nya, och ni har liksom blivit lite avtrubbade vad galler vara problem. Mickes sang
ar en glad "upptemposang" fast dikten fran borjan ar skriven ur morker. Det blir liksom
dubbelbottnad ironi pa nagot vis. Han driver med sin deppiga polare pa ett subtilt vis sa
polaren (Tobias, som sparat ur igen) inte marker det.

Den process jag hoppas pa ar att VARA karaktaren, inte spela den. Att vi som grupp ska bli
trygga med varandra och utvecklas tillsammans i ett sceniskt projekt som verkligen vagar
skrapa under ytan. Scenografin (som givetvis kan andras under arbetets gang, absolut!) ar
tankt att vara parets hem. Vardagsrum, sovrum, kok. Typ. En scen &r ett cafe,

nattklubb... Vardagliga situationer och platser dar de flesta manniskor spenderar tid.

SCEN 1 borjar med en efterfest dar vi skralar och smadansar och ar onyktra; men glada.
Livet leker.

Sedan luckras saker upp...."”"

®/ Tanja
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Brev till de medverkande, med “guidelines’:

”Den grona klanningen” (musikdrama i 1 akt)

Huvudord, s k ’keywords” .,”’Den grona klinningen”:

Intimitet (publik vs artist/skadespelare, och mellan medverkande pd scenen)
Kontraster (introvert vs extrovert)

Sarbarhet (risker)

Impuls (spontan reaktion, folja impulsen)

Lek (lek med nyanser och undertexter)

Autenticitet (vad beror DIG?)

Kommunikation

Fantisera ihop en karaktir, med allt vad det innebér, med egenskaper, temperament och
bakgrund. Bygg. OBS. Detta dr inte en karaktér du nodvéandigtvis behéller- lek med flera!
Filma dig d& och dé nér du processar dialoger/monologer/sédnger ur verket, och utvirdera det
for dig sjdlv. Gor ndgra noteringar i loggboken jag gett, om det du ser och hor. Anvind mina
huvudord, pa ndgot vis, i ditt utforskande/framstillande. Dela girna ndgra klipp med mig
ibland, fér dokumentation. Du véljer sjdlv nir, och vad, du delar med mig. Prova saker utanfor
din ”comfort-zone”. Vad héinder 1 dig? Vad vécker processen for kinslor? Vad ser du pa
videon? Gér det du kénde nir du var in action” ithop med det du ser? Reflektera.

Exempel pé vad jag menar: Omsom arg-tystlaten. Hela dialogen tyst, bara i rérelser; inga ord.
Sittande pé golvet, avgrundsvral, pa ta, slapigt, stressat, hoppande, ute pa grasmattan, i ett
trad, pd sparvagnen, a capella, "hackigt”, “andfatt”, osv, osv.

GOR OCH REFLEKTERA.

Tillagg: Till en borjan, respektera inte verket for mycket; tin;.

Lycka till! // Tanja
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Lankar till Youtube for att se delar av processarbetet:

Laboration 1 med klanningen. Sep- 18: https://youtu.be/Smvx5HgpXQs

Masterpresentation HSM, Dec- 18: https://youtu.be/SrU-fNz8u_4

Introduktionsfilm till Masterpresentationen, Maj- 19:
https://youtu.be/g30ipaY5UTM

Fran scenisk repetition infor Masterpresentationen, Jan- 20:
https://youtu.be/zgVMKOweAKk4

Klipp fran Masterpresentationen 30 jan, 2020 (Video: Tina Glenvik):
https://youtu.be/IO3rblIKVQs

Videoklipp fran HSM, 30 jan, 2020:
https://youtu.be/OcVVxubH AxI?list=UUA9dFOQOXxmV3Q|GKuYLAsfZw
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